GRUPO
DIVULGAGCAO

UFJF-FUNALFA

SUAVIDA; sUA GLORIA
DIAS GOMES E FERREIRA GULLAR

FORUM DA CULTURA
MAIO 21H.JUNHO

QUARTA A DOMINGO




Centro de Estudos Teatrais
Grupo Divulgacao
apresenta

i

3o __' Al
L 1.,;"

SUAVIDAISUA GLORIA
DIAS GOMES E FERREIRA GULLAR

Sob os auspicios da Universidade Federal de Juiz de Fora



Dr. GETULIO

Antonio Callado

Em Dr. Getilio, Sua Vida e Sua Gléria, Dias Gomes e Ferreira Gullar desco-
briram um filio de ouro: a pega histérica brasileira em forma de Enredo de Escola de
Samba. Ambos podiam fazer, depois de Dr. Getdlio, uma pega sobre Pedro ll e a
Aboligio, por exemplo, outra sobre Jodo Cindide e a Revolta da Armada e assim por
diante. Eu disse aos dois, ao ouvir a leitura da pega, que deviam se preparar para for-
mar um Repertorio teatral de Historia em termos de Enredo. O povo das Escolas in-
venton o Enredo com base no Carnaval ¢ num ingénuo conhecimento dos fatos histo-
ricos. Agora, um escritor ¢ um poeta, ambos teatrdlogos, tiram o Enredo da Avenida

Presidente Vargas ¢ escrevem, dentro de sua téenica, a historia de Vargas.

Existe, na literatura dos Estados Unidos, uma surda e antiga concorréncia
para ver quem escreve The Great American Novel, o Grande Romance Americano. Na

literatura dramitica brasileira havia igualmente a expectativa de uma pega sobre Geti-

lio Vargas. Poucos autores nio terio rabiscado pelo menos algumas cenas sobre essa
insistente figura que dominou o Brasil de 1930 a 1954. Sempre se esperou mais a
obra sobre Vargas em termos de teatro do que de romance. Romance implica o cres-
cimento, o desenvolvimento de uma personalidade. Teatro &, em geral, 0 momento de
crise numa vida. Apesar do seu longo exercicio do pader ¢ de uma vida em si mesma
bastante longa (1883 - 1954) Vargas 56 teve, com o Brasil do seu tempo, um cresci-
mento intermitente, Crescia nas crises e cresceu, sobretudo, na crise final. Sua vida foi
um pega de momentos incertos e dcxiguais mas com um dltimo ato fulgurallte.

Uma pega sobre Vargas que partisse de uma tese - Vargas o bom tirano ou
Vargas o Ditador mau, Vargas o Pai dos Pobres ou Vargas a servigo de oligarquias -
seria fatalmente uma pega menor. E injusta, De tanto tempo que ficou no poder ele

foi virias coisas. De mais a mais o teatro de rese perdeu a vitalidade. A platéia nio
aceita mais ligdes pregadas no palco. Dias Gomes e Gullar pegaram o mite getuliano
em sua inteireza e tal como vive na imaginagio popular. Nio embelezaram Vargas,
nao suprimiram suas contradigdes, mas deixaram jorrar sobre toda a sua vida, tal co-
mo faz o povo, o clario da sua morte. Na carta-testamento, Vargas soube ignorar o
nome de inimigos diretos e indiretos. Nem acusou Carlos Lacerda, inimigo piblico e
declarado, e nem se voltou para aqueles que, ao seu redor, haviam criado o Mar de
Lama que subiu dos pordes do Palicio, onde reinava Gregério Fortunato, até o quarto
de dormir onde o Presidente se suicidou. Soube, assim, transformar seu sacrificio em
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algo vago ¢ maior. Matou-se por nio poder governar em beneffcio do povo brasileiro,
matou-se em protesto contra o imperalismo externo e contra a conspiragdo interna
daqueles que, sabendo ou nio, servem o imperalismo. Se o suicidio, em geral, é um
ato de vinganga contra alguém, Vargas soube disfargar o que houve de vinganga no
seu suicidio. Sua morte toi aceita muito mais como a de um mirtir do que a de um
homem que larga a vida para dificultar a vida de outrem. Exceto pela revista Times,
que na edigio de 6 de setembro de 1954, noticiando o suicidio, cutnparnu-n_inada
mais nada menos, ao de Hitler. O pardgrafo inicial da noticia de Times dizia: “Um
ardente descontentamento rachou de alto a baixo, na semana passada, a violenta polf-
tica do Brasil. Ao cabo de meses de greves, de ameagas do Exército e da Aerondutica,
incessantes ataques da imprensa e brados do Congresso a favor do impedimento do
Presidente Gerilio Vargas, o velho (71 ) e orgulhoso g;ﬂ"l(h() que governou o Brasil du-
tante 18 dos dltimos 24 anos foi deposto do cargo pelos chefes das Forgas Armadas.
E entio, num gesto de desafio semelhante ao de Hitler, derradeiro e fatal, matou-se,
deixando um testamento rancoroso ¢ ;-|nqlluutc, iy -.Iu.|| amontoa toda a cu|p¢| pcl(:
seu malogro - ¢ pela situagao angustiosa do Brasil - numa maligna combinagao dos

seus inimigos politicos internos e de ‘grupos financeiros’.”
Se Vargas tinha algum alvo em mente, Times parece ter sentido o tire.

Mas no morro ninguém le ingles ¢ vamos encontrar o povo, na Escola de
Samba de Dy, Gerdlio, preparando-se para o desfile do Carnaval. O proprio ambiente
da Escola, as voltas com o Samba-Enredo, d4 logo a idéia da descoberta de Dias Go-
mes ¢ Gullar. Até que o Brasil se fixe e se firme numa vida de pafs adulto, a dnica for-
ma de pega historica possivel serd uma forma que transmita o tluido, o vacilante de
uma vida politica nacional que depende de personalidades, ¢ suas paixoes, e nio de
uma estrutura politica estivel e respeitada. De um Brasil em que as novas situagdes
criam para S1INCSIMNas novas Constituigdes, como se uma roupa nova se Hizesse wm cor-
po para poder andar na rua. O anico ponto lixo de referéncia da vida nacional esta
fora dela, no exterior, nos Estados Unidos, e enquanto isto assim for, destilaremos
pela Histdria como um Samba Enredo - o pove de cabeleira empoada e sapato de fi
vela, dangando um estranho minueto que no entanto ¢ samba de verdade, samba de
cufca e pandeiro,

As personalidades ¢ as paixdes que regem a vida politica brasileira, regem
igualmente a Escola de Samba que prepara o espetaculo do Dr, Gerdlio. A tragedia do
Pals, cujo altimo ato se refletiu nos espelhos de moldura dourada do Palicio do Cate-
te, se reproduz nos espelhos de armarinho da Escola, Simpatia, o heréi da pega, Presi
dente da Escola, que deve seu apehdo a uma “simpatia algo malandra e irresistivel”,
esti enfrentando sérios problemas tinanceiros. Derrotou, na eleigio, o bicheiro Tu-
cio, e ainda por cima tomou sua mulher, Marlene. O ambiente na Escola é muito mais
livee, mais alegre, mas serd que ela se agiienta sem o dinheiro ficil e contra o édio de
Tucio?

ol

Nossa Escola tem problemas
que nio vio esconder
porque estdo no jornal.

O principal é dinheiro.
Tucdo nos abandonou

e Escola sem bicheiro,
minha gente, se dd mal.

Vamos ter que nos virar,

pois é ficil entender

de tudo que foi exposto,

que agora a Escola anda

— com perddo da md palavra —
numa merda que faz gosto.

O autor do Enredo, no texto da pega (“E o nosso dramaturgo, é o nosso
Chakispir”) funde, sem maiores cerimonias, as hesitagdes, avangos e recuos da longa
vida piblica de Gétulio: “Era um tempo novo que se abria. O desenvolvimento indus-
trial, as leis trabalhistas ele cria e a Previdéncia Social. Eram anos de conquistas sociais
e de grande agitagio. Na luta pelo Poder de 32 a 37 teve de abaixar o cacete nos pau-
listas, comunistas e integralistas. Mas nio hd quem esconda seu valor de estadista, bas-
ta falar em Volta Rédonda, basta falar na Petrobrds, simbolos vivos dos anseios nacio-
nais. Em 45, Getalio Vargas foi deposto por um golpe militar, para voltar em 51 ao
mesmo posto nos bragos do povo, eleito pelo voto popular. Na Gltima etapa do seu
Governo, Getilio enfrentou o inferno e a incompreensio. Sob a firia assassina das
aves de rapina que queriam o ouro e o sangue da Nagdo, ofendido ¢ humilhado, pelo
proprio povo abandonado, na solidio, Getdlio Vargas, coberto de calinias e de glo-
ria, meteu uma bala no coragio: saiu da vida para entrar na Histéria. E daquela carta
derradeira o povo fez sua bandeira na luta pela emancipagio. Onde ele afirma muito
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bem: 'O povo de quem fui escravo ndo serd escravo de ninguém’.

Tudo isto é samba, tudo se ouve em Dr. Getilio debaixo de bateria ¢ pandei-
ro. A enorme ampliagio da carta-testamento entra em cena numa carreta empurrada
por dois crioulos vestidos & Luiz XV. Os paulistas de 32 sao bandeirantes que lutam
contra gaichos de bombachas. As aves de rapina usam asas de verdade. O Capital se
materializa diante dos olhos do espectador numa carreta cheia de barras de ouro pu-
xada por escravos. Nas dramdticas reuniGes do Ministério Vargas os ministros civis de
fraque e cartola, como a Comissio de Frente da Escola, e os militares de calgio de se-
da e cabeleira empoada. Aparecem Alzira, Osvaldo Aranha, Z&é Américo . . .

E no frenesi do ensaio em que, devido as vestimentas, se confunde um Bra-
sil que parece vir desde o descobrimento e o desbravamento até i luta getuliana con-
tra a Remessa de Lucros, as tragédias paralelas vio se acercando, se superpondo.
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Aqui estd o Enredo, dentro do Catete:

GETULIO (Vai deitar-se quando vé Beijo): Que hd, Beijo? Serd que nio me
deixam dormir?

BEIJO: Sinto muito, mas a noticia é grave. Zendbio reuniu os generais no

Ministério da Guerra para comunicar a tua decisio de licenciarse. (.. .) O
General Ancora particicipou dessa reuniao ¢ acaba de chegar. Zenébio disse aos gene-
rais que a licenga ndo era para valer. Que tu nio voltarias mais ao governo.

GETULIO: Quer dizer que estou deposto?
BEIJO: Nio sei. SO sei que € o fim.
GETULIO: Nio, o fim quem decide sou eu.

E, no intervalo do ensaio, quando Simpatia deixa de ser Getilio para ser ele

plc')prit:, Presidente da Escola de Samba:

SIMPATIA: Fico s6, de qlla|quct jeito,

Sou o l,)l'l,‘.‘-'i(ll."l'l[t.‘ l.']t"lf”.

MARLENE: Eles ¢stio pouco liga ndo.
Simpa, te pego por mim,
Juraram gue esta noite
o ensaio niao chega ao fim.

E estio se preparando . . .

SIMPATIA : Me cxpuhen ¢|.squi. a4 mim,
Simpatia? S me matando.
E vai embora, néga,
esquece Tucdo e o resto,

vai que tas atrapalhando.

A encarnagio de Getilio em Simpatia ¢ o esforgo de Simpatia para represen-
tar Getdlio dio uma dignidade inesperada a morte de Simpatia e uma especie de reli-
giosidade popular & morte de Getilio. E as duas paixées-e-morte, urdidas na mesma
trama carnavalesca e sangrenta, resultam na tapegaria fabulosa da realidade brasileira.
Entre Gpera séria ¢ Opera-bufa, entre auto medieval e espeticulo musical moderno,
Dr. Getalio é uma histéria do Brasil contemporineo para toda as idades e todas as ca-
madas da populagio. S6 uma inspirada extravagincia como a de Dias Gomes ¢ Ferrei-
ra Gullar poderia captar, em termos de arte dramatica, a extravagancia que somos.

o

UMA OBRA A QUATRO MAOS

Dias Gomes e Ferreira Gullar fazem parte de uma geragio que sofreu na car-
ne, no sangue, nos nervos, ou na propria vida a dificil tarefa de testemunhas de um
perfoda negro de ruptura vital na cultura brasileira. Caminhos diversos, virias vezes
convergentes, eles buscaram sempre, em suas trajetorias um encontro da arte com a
realidade, jamais se afastando de um compromisso politico e histérico que captasse
a ressonincia e as contradigoes que emergem das afligdes e incoeréncia do povo bra-
sileiro,

Extremamente fértil em sua obra, inicialmente romanesca e até folhetinesca
(como aconteceu com Nelson Rodrigues), Dias Gomes busca incessantemente o pon-
to de contato, a identidade do homem comum no encontro com seus mitos, sua reli-
giosidade, suas lutas, seu passado inglorio, enfim seu sofrimento cotidiano na luta pe-
la dificil sobrevivéncia num pafs de contrastes ¢ exuberincias. Glorificado internacio-
nalmente pelo Pagador de Promessas, de onde explode tanto a ingenuidade religiosa
de um Zé do Burro sitiado por uma realidade opressiva que o imola em holocausto,

quer pela propria Igreja, cujos dogmas ele ndo ¢ capaz de (:umprtundcr. quer pela
pl'thi!'Lli-;;ﬁn que arrasta sua mulher, quer p::iu pudvr sensacionalista da impruu.‘::l avi
da de excentricidades, ele traz ao palco o grito dos invasores expulsos pelos grileiros,
a esperanga dos beatos em Antonio Conselheiro, discutindo sempre a manipulagio
da esperanga cega do povo pelas mais diversas formas (ou miscaras) do poder.

Contrabando, inquisigio, desertores erigidos em herdis de guerra e posterio-
mente sacrificados em nome da “gloria nacional™, o universo dos bicheiros como mi
crocosmo das prandes transagdes internacionais nas quais o pafs é sempre um joguete,
sio temas que enformam esta busca de uma linguagem que traduza este ser comple-
X0, festiva, crente, scarrutil:r, i:sfulnl".ldu. brincalhio, posSllidur de uma ]-:'lgit'-'l. |>I<'>PI'I;I
que desafia toda ¢ qu;ﬂquﬁr lagica tecnocriatica que & o homem brasileiro.

E ¢ nesta I_rujctr':riu de Pl--.qui.k.a que ele assume a televisio, quer como autor
de telenovelas quer, como o artesao da pnlawa presente na rcpurtugcm viva que repre
senta a séric O Bem Amado. Em todas elas, porém pode-se identificar tipos como
Odorico, ou Zeca Diabo safdos de dentro de sua obra dramdtica. O espago da televi
sA0 se FOrna assim a grandc tribuna do teatro pupular. Erlgajadu € promotor do diilo-
£O que sempre buscou.

Se em O rei de Ramos Dias Gomes declara claramente esta busca de encon.
tro com as rafzes de um teatro popular que ele pode perceber nas comédias musicais
de Artur de Azevedo, ou nas comédias populares do teatro de revista da Praga Tira-
dentes, em Doutor Getilio sua vida e sua gloria, a misica é um elemento de contato
que permite a penetragao daquilo que o dramaturgo reconhece como produto mais
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auteéntico da cultura popular - a escola de samba. No enredo, a ordem é desordenada,
na ilogicidade das alas, nas alegorias que convergem estéticas complexas, nas figuras
caricaturadas que povoam os destagues. Mas em tudo sobrevoa uma estoria, freqiien-
temente tomada de empréstimo i Historia, ¢ contada com todos os paradoxos com
que o povo a assimila.

Uma obra cuju tema & sorvido na alma ¢ na S do povo brasileiro & sempre
capaz de ser repensada. A linguagem que Dias Gomes buscou e continua a procurar é
um impulso que nio se esgota e, por isto serd sempre inquietante e reveladora de no-
vas circunstincias porque plantada no didlogo entre o processo estético criativo e a
vivéncia da realidade. E este didlogo ji existe dentro do préoprio processo de composi-
gio da pega, visto que vem assinada por dois autores: Dias Gomes e Ferreira Gullar.

O poeta, autor de Poema Sujo, cscrito por um menino maranhense de cabe-
los grisalhos, no ex ilio, em Buenos Aires, depois de muitas andangas, também & um

g'.lrimpciru da ].‘.HII' rae da Aca0, Tendo Lurln'-,.'uiu como locutor de rédiﬂ. sua '-'l'ajeté-
ria foi sempre marcada |)t'|.'+ rebeldia e pt-]u exflio. Primeiro quando PEI.'dE seu empre-
go de locutor por se recusar a ler uma noticia sobre a morte de um operirio pela poli-
cla [P]\:ch('iadﬂj ¢ que fora convertida em assassinato cometido PCIDS comunistas.
Deste primeiro impulso, que o proprio pocta confessa ainda alienado de qualquer
consciéncia politica, comega um contato com o interior maranhense, numa experién-
cia marcada pela violéncia ¢ pela intuigio poérica de subversio da palavra e transfor-
magdo da literatura em algo diferente do produto esque ida nas estantes ou desembo-
cado nos sebos pocirentos.

E embora recuperado mais tarde o emprego, comega o primeiro exflio - para
o Rio de Janeiro, onde experimenta a desconstrugio concretista como forma de fide-
lidade & verdade, ¢ acaba por se engajar no teatro através do Centro Popular de Cultu-
ra (CPC) da UNE, ji conscguindo aproximar a palavra da realidade vivenciada, distan-
ciando-se do experimentalismo e buscando uma maior comunicabilidade, via direta,
com o receptor. A temitica ¢ social, ainda que partindo do cotidiano concreto do
poeta. Trabalha também com o Grupo Opiniio ¢ em 1971 ¢ exilado. Percorre a Euro-
pa, mas acaba por fixar-se na América Latina, sotrendo a desilusio de assistir a des-
construgio da renovagio politica que se processava no Chile, mas mergulhandﬂ num
nLenso processo de ;nprcm“z.uin de integragao do Brasil no universo latino-americano.

Como se pudc sentir, inlimeros pontos ¢m comum unem os dois dramatur-
gos - 0 que abandonara o romance e o pocta que nao abandona a POESia - mostrando
a afinidade entre as artes desde que fincadas num comprometimento ideoiégico co-
mum. E Dr. Getdlio prova este encontro, como o atesta também o fato de que, mais
cedo um, mais tarde o outro, ambos nio se recusam - ¢ ndo recuam amedrontados -
ante a televisio, onde prosseguem na tentativa de tornar cada vez mais abrangente seu
recado, interferindo no processo e ocupando as brechas possiveis para o estabeleci-
mento de uma autonomia para o auténtico desenvolvimento - sujo, isto ¢, democrati-
co, aberto a todas as tendéncias - de uma linguagem dramdrica brasileira, nio com-
prometida com projetos colonizadores,

=

A FALA DE GETULIO

“Rio Grande de pé pelo Brasil| Ndo desmentireis o teu destino herdico!”

Em 9 de outubro de 1930, ao sair com as tropas do Rio Grande em diregio ao Rio de Janeiro.

“Quem examinar atentamente a nova Constituigéo verificard desde logo que ela frag-
menta e dilui a autoridade, instaura a indisciplina e confunde a cada passo as atribui-
cdes dos poderes da Repdblica.”

Em 20 de julho de 1934, ao assumir seu segundo mandato na Presidéncia e comentar a nova Car-

ta, preparada pela Assembléia Constituinte,
“Era necessirio e urgente optar pela continuagdo desse estado de coisas ou pela conti-
nuagdo do Brasil. Entre a existéncia nacional e a situagcéo de caos, de irresponsabili-
dade e desordem que nos encontramos, ndo podia haver meio-termo ou contempo-
rizacdo.”

Em 10 de novemnbro de 1937, na proclamagdo do Estado Novo.

“0Os trabalhadores, os humildes, aos quais nunca faltel com 0 meu carinho e assistén-
cia - o povo, enfim, hd de me compreender. E todos me fardo justica.”
Em 30 de outubro de 1945, ao renunciar.

““A acdo trabalhista poderd ser a meia-estacdo entre o capitalismo e 0 socialismo.”
Em 9 de agosto de 1950, na abertura de sua campanha a Presidéncia da Republica, em Porto Ale-
gre,
“Nijo sou mais do que o representante, o porta-voz das massas trabalhadoras.”
Em 18 de fevereiro de 1951, na grande festa realizada no Maracand para comemaorar 0 infcio
seu novo mandato.
“Enganam-se redondamente o0s que julgam que 0 povo brasileiro me foi buscar & me
reconduziu ao Governo para pescar sardinhas. Viemos fisgar tubardes.”
Em 31 de dezembro de 1951, ao denunciar a evasio de divisas devido a irregularidade na remes-
sa de lucros, na mensagern de fim de ano.

de

“Jd que os meus Ministros ndo resolvemn, eu decido. Se forem capazes de manter a
ordem do pai’s, eu entéo assino o pedido de licenga. Renunciar nunca.”
Na madrugada de 24 de agosto de 1954, em reunidc do Ministério, horas antes do suicidio.

“| utei contra a espoliacdo do Brasil. Lutei contra a espoliacdo do povo. Tenho luta-
do de peito aberto. O ddio, as infimias, a caltnia no abateram meu dnimo. Eu vos
dei minha vida. Agora vos oferego a minha morte. Nada receio. Serenamente dou o
primeiro passo no caminho da eternidade e saio da vida para entrar na Historia.”

24 de agosto de 1954 — Carta-testamento,
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O FOLCLORE DE GETULIO

— Eu ndo sou um opartunista.
Sou um homem das oportunidades.

Se um cavalo passar encithado na minha frente,

eu monto.

— A Constituigdo é como as virgens.
Foi feita para ser violada.

— Quem néo agiienta o trote,
ndo monta o burro,

— Inimigos, ndo sei se os tenho.
Mas se os tiver, ndo serdo jamais tdo inimigos
que ndo possam vir a ser amigos.

— A metade dos meus homens de governo
néo é capaz de nada
e a outra metade é capaz de tudo.

— Quase sempre, é fdcil encontrar a verdade;
dificil é uma vez encontrada,
ndo fugir dela,

— Eu sempre desconfiei muito daquefes

que numa me pediram nada.

Geralmente os que sentam a mesa sem apetite
sd0 0s que mais comem.

— Qs polrticos olham muito o passado,

se esquecemn do presente a, principalmente,
do futuro. Mas é perigoso esse cacoete,
pois quem muito olha para trds acaba
torcendo o préprio pescoco.

T

0OS INTRINCADOS CAMINHOS DE UM NOME

Maria Lucia Campanha da Rocha Ribeiro

Quando chega 0 momento de escolher o nome de um filho, hi sempre dife-
rentes caminhos a seguir: a moda, a sonoridade, a tradigdo, os processos de conjungio
ou justaposigio, celebridades ... e tantos outros. O cuidado ¢é extremo, pois afinal um
nome é uma primeira marca de identidade, algo a ser construfdo na diferenga e a ser
legado no futuro. Enfim, traz atrds de si uma lembranga e langa para frente uma espe-

ranga,

Hi dezessete anos o nome do Grupo Divulgagido, ligado ao do Centro de Es-
tudos Teatrais, vem figurando em cartazes e programas, nos quais, muitas vezes se
conta ou inventaria sua histéria, as promogées culturais e espeticulos realizados. Pou-
cos talvez se preocupem com as razées do nome que, entretanto, inscreve uma traje-
toria que nasceu restrita, despretensiosa, humilde e se mantém coerente que, se am-
pliou seu percurso, manteve-se fiel aos objetivos que a motivaram. E o perfil delinea-
do neste intricado percurso ¢ dinamico e marca, indiscutivelmente, a meta estabeleci-
da reafirmando-a em sua complexidade, sem perder a pureza ¢ a humildade essencial
ao aprendizado constante que caracteriza a conflituosa e diffcil tarefa daqueles que se
expiem diariamente em espetdculo, submissos a uma platéia variada, Gnica erftica au-
téntica que avaliza ou rechaga a realizagio deste sacrificio constantemente renovado,
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S€ 0 NOvo se constrol na cxp]u:..‘lu do pasandu € a semente germina no caos, é
neste vigul que nascem as rafzes que, por um lado fixum indelevelmente a pl;ult:l ao
solo, impedindo que seus galhos transcendam os limites da realidade que os originou
¢ deu origem. por outro ¢ a condutora da seiva indispensivel a seu crescimento e a
frutificagio. Por isto, talvez seja importante um mergulho nesses primeiros passos, ndo
apenas como reafirmagio de principios, mas também como revitalizagio da lembran-
¢a que constroi a razio dos atos futuros, passado que explodird no firturo.

A efervescéncia do tempo (1966), a ansia do debate, a necessidade vital de
uniio de forgas entre a juventude, no esforgo comum de compreender um novo tem-
po que parecia levantar nuvens de tempestade cada vez mais densas ¢ ameagadoras,
ainda que com restos de liberdade a sobrevoar o céu tumultuado, parecia-se muito
COM O MOMENto que comegamos a presenciar agora. A urgeéncia de ampliagio dos
pontos de encontro, onde se discutisse, tornando o debate uma sentinela alerta para a
conservagao daquela liberdade arduamente conquistada e que se via distanciar com ra-
pidez, tinha o cariter de emergéncia inadidvel, sob pena de se perder tudo. Por outro
lado, a resisténcia era a tnica arma que depcmliu apenas da uniio e a certeza que so-
brava ﬂ.quL'IES. tempos de dcsnricilt.lgiu era a de que somente no di'-ilt)g'.l. 0 mals

.'Ibl‘rfll p{l.\..ﬂl’\"t‘!. esta resistencia pUdf.!Thl ST L'HIJ('I'L‘[I'L.HliL

Se havia diferenga de discursos, isto era construtivo, pois a experiéncia da
expressio livre assim tinha ensinado. Ser jovem, entio, {(como ainda hoje) era ter a
responsabilidade de ocupar as brechas, os espagos que outros, por necessidade de so-
brevivéncia, voz calada, ou mesmo pelos descaminhos da vida, tinham deixado vazios.
E esses espagos sio sempre amplos, por mais que se tente fechi los. Nio havia, pois
necessidade de destruir o divergente apenas pelo prazer da destruigdo, enfim, a expe
riéncia do autoritarismo, ainda ndo tinha envelhecido, desencaminhado ou calado a
forga da juventude. Tinha-se o direito de errar, de ser alegre, de ter prazer no que se
fazia, sem, necessariamente, obrigar todos a rezarem pela nossa cartilha. A forga do
jovem se media, principalmente, por sua capacidade de reinventar, nio de depender
do sistema para, patcrna]ist'l(u.lnl'n[c. receber as mig;alhu:‘- que ele distribui, sempre in-

teressadamente e cobrando um alto prego.

Por isto foi possivel reunir - sem que ninguém fornecesse um espago previ-
amente plancjado ou copiado, quer dos chamados “grandes centros”, quer dos “ma-
nuais” que ensinassem os dogmas deste ou daquele tipo de teatro em voga no mo-
mento - reunir para estar junto, discutir sobre tudo, escolher o tipo de expressio on-
de cada um pudesse, com seus companheiros, desentalar o osso recentemente impin-
gido. Nio se tinha medo de estudar, ler, pesquisar, crescer junto. O fantasma da mas-
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cara burguesa que em sua sede pretende dirigir até o popular, ainda nio rotulara o es-
tudo como “colonialismo cultural”, Mesmo porque Juiz de Fora era uma provincia
onde os bondes conviviam (ou tinham convivido) solenemente com os 6nibus ¢ nio se
tinha vergonha de nio ser o génio transformador, salvador do teatro brasileiro. Se isto
acontecesse, ultrapassaria, certamente, qualquer propésito inicial. Ndo havia sequer a
meta do profisionalismo. Havia, sim, muito a dizer e algo que parece bastante esque-
cido: GARRA!

Se o pragmatismo tecnocrata nio cegava o jovem que tinha na escola supe-
rior uma experiéncia a mais de prazer de convivéncia (mesmo que ela fosse fregiienta-
da sob o peso do cansago do trabalho que garantia a sobrevivéncia), criar um Centro
de Estudos Teatrais ndo era manchete de jornal, mas uma atividade a mais e cada pa-
lavra era tomada ao pé da letra, isto ¢, um grupo de pessoas interessadas em estudar
teatro. A intengdo era muito clara, transparente mesmo: queriamos ser bons especta-
dores, colher mais prazer em cada pega a que assistissemos, conhecer melhor a drama-
turgia e os mistérios do palco. E também claro que, se o campo escolhido era o teatro,
nada mais natural do que o trinsito da platéia ao palco. Num tempo ainda marcado
pela participagio (algo um tanto diferente do slogan participativo, cuja repetigio vem
esvaziando cada vez mais), nada também mais natural do que partilhar com outros,
ainda que fossem poucos, nossos encantamentos, nossas descobertas. E olhem que
nem partimos do teatro propriamente dito, mas de sua irmi a poesia (ndo a nossa,
que ndo pretendfamos ser poetas, mas a de tantos outros que respondiam as nossas
inquetagdes!).

Por isto, quando nos decidimos a tornar pablicas nossas emogdes e anseios a
palavra teatro nem estava inclufda no nome escolhido para o fruto germinado pela se-

mente do Centro de Estudos Teatrais, Era apenas GRUPO DIVULGACAO, uma pa-
lavra que tinha tudo o que querfamos: o impulso de exteriorizagio que estd presente
no ato de divulgar e a AGAO, razio de ser do teatro, da participagio, do compromis-
s0 assumido para com a prixis intelectual.

Como todo jovem querfamos também abarcar o0 mundo com as pernas. E em
nossos planos estava o desenvolvimento de projetos cinematogrificos, musicais, tea-
trais, e tantos outros... Mas o teatro é uma arte convergente e que absorve. E foinela
que acabamos por desembocar. Se o nosso primeiro trabalho incluiu poemas, misicas,
slides, coreografia, incluindo poetas modernistas, parnasianos, expressionistas, clissi-
cos, populares, ou como quer que se rotulasse, brasileiros e estrangeiros, af ji estava o
germe do cosmopolitismo que nunca se perderia. A roupagem era simples, é fato, mas
o espago variava do tablado de uma sala de aulas, ao centro da pequena sala que abri-
gava o Diretério Académico da Fafile, ou i disposigdo em arena com o piblico cir-
cundando os atores, a semi-arena que aproximava do palco italiano, ou mesmo a casa
paroquial de pequenas cidades. Nada disso tinha muita importancia porque havia algo
a ser dito e isto era 0 que mais contava.
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Escola e atividade artistica eram complementos de encontro, e das salas de
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parados com o miaximo de cuidado possivel. Estudantada ou nio, faziamos o que que-
riamaos, pm!l’amus, ou éramos capazes de inventar. Mas éramos profundamcnte unidos
por este trabalho comum e acreditivamos (como acreditamos até hoje) violentamente,
no que tazfamos. E éramos pablico fiel de todas as outras atividades teatrais da cida-
de, num didlogo em que s6 buscivamos uma coisa: o prazer de aprender, de encontrar
pessoas que se interessassem pelo mesmo ubjc[u de amor. Se havia rivalidades (e sem-
pre hi) éramos por demais insignificantes para sermos levados em conta, e jamais co-

pidvamos qualquer idéia ou cena, buscivamos apenas o intercimbio. E conseguiamaos.

Destes primeiros passos aos dias de hoje, um longo caminho de trabalho foi
pl.'l'('nrrit‘lu. sempre com o mesmo sentido L'Plli-&‘lf'lii.'l..l de fé no teatro e na sua forga vi
tal. Conservamos, felizmente, a mesma humildade, a4 mesma vontade (nem sempre
compreendida), a mesma garra que nunca nos fez recuar diante de despejos, falta de
verbas, perseguigoes, ou mesmo daquilo que mais vulnerabiliza um grupo de teatro: a
conquista de um piblico fiel ¢ de um reconhecimento nacional. Temos aprendido
muito, mas sabemos que ainda hi muito o que aprender. E esta certeza nos vem da
diticil tarefa de autocritica que se sucede a cada espeticulo, muitas vezes encobrindo
o mufdo dos aplausos e no inglorio trabalho de preparar, para cada montagem, um no
vo clenco. Sim, porque um grupo amador ¢ sempre instivel ¢ a disciplina necessiria
ao fazer teatral sé é suportada por aqueles que sio capazes de cultivar um mesmo
amor por esta arte do efémero. E de todo este tempo a grande ligio, nunca contestada
¢ a de que nada se constroi sem dedicagio profunda, disciplina, suor ¢ muito traba

Quando pela primeira vez nos aproximamos de uma autoridade em busca de
ajuda material, tivemos o cuidado de apresentar, antes, uma folha de servigos ji pres
tados ao teatro local. E jamais aceitamos ¢|L|.||qucr verba gratuitamente. Ha sempre
uma troca, na qual o que oferecemos € nosso trabalho e 0 acesso livre a nossos espeti
culos. Com isto canseguimos diversificar e popularizar nosso plfll‘r]iL'u. sem discrimina-
gio entre elite e povo. Para nds todos sao iguais: sio espectadores de teatro. As criti-
Cas rv.t.pundumux i II.I[m”'IH. Aos a.p].lu'-nn I”Ull]l.ll‘l’llj\ ;Lgl';ulri't'! COm NUYOs Cspe
tdculos, regados com nosso ardor ¢ com a consciéncia da efemeridade da gloria que,
eventualmente, pode sobrevoar um trabalho teatral. Pois sabemos que cada espeticulo

¢ um novo desafio, cada nova montagem, mais um teste de equilibrismo.

Em dezessete anos ininterruptos de trabalho, é claro, firmamos um estilo - o
de procurar tazer diulng;n a obra com a atmostera de seu autor ¢ com a sociedade de
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um estilo a0 mesmo tempo espontineo ¢ dinimico, que nio se amarra ante palavras.
-de-ordem estéticas, modismos, nem se mantém uniforme. Pelo contririo, procura in-
corporar em si a experiéncia do espeticul{: anterior, eliminar os vicios que detecta-
mos ou que o phblico nos apontou, is vezes até por suas reagoes, Acertamos e erra-
mos, mas sempre demos o maximo de cada um de nés: no trabalho bragal de limpeza
do teatro, de construgdo dos cendrios, no aprendizado escultural das miscaras e obje-
tos cenogrificos, na criagio da iluminagdo, na contra-regra, na confecgio e concepgio
dos figurinos, nas trilhas sonoras, na sonoplastia, no trabalho de instalagio elétrica,
no controle de bilheteria que envolve, também uma pesquisa de piblico, no trabalho
cultural dos programas, nos cartazes, enfim, na interpretagio das personagens, na
oficina-escola em que se tornou (mesmo sem usar o rétulo tio em voga) o Grupo Di-
vulgagdo. Por isto dizemos com orgulho que somos operdrios do teatro, porque tudo
O que aparece em cena (ou que nem aparece, mas é imprescindivel para que o espetd-
culo acontega) é fruto, apenas de nosso trabalhe.

Ser amador para o grupo é uma forma de ideologia, ndo uma auséncia de ou-
tras opgdes. Respeitamos o profissional, mas sabemos das duras traigdes que ¢ obriga-
do a cometer para garantir sua prépria sobrevivéncia. Optamos por nio nos dobrar-
mos e para isto permanecemos amadores, pagando o prego de fazer teatro apenas por
amor. Do profissional colhemos a dedicagido ferrenha, mas afastamos de nds, sem
qualquer distingio, a remuneragio, construindo um grupo homogéneo em que cada
um vale na medida de seu amor pelo teatro e por sua integragdo no universo em que
convive. Este é seu ordenado: o prazer de estar entre amigos, de estar sempre empe-
nhado (e ocupado) num trabalho teatral.

Maigoas? Temos muitas, é claro. Ndo serfamos humanos se assim ndo fosse.
Entretanto nenhuma capaz de arrefecer a garra que nos consome. Entretanto, delas
apenas duas doem mais fundo: a de ndo ter na cidade uma casa de espeticulos capaz,
nio apenas de mostrar o trabalho de todos, mas também de estabelecer um intercim-
bio cultural com outros centros, aquela casa por que temos esperado hd tanto tempo,
que parecia proxima e que novamente se distancia por pressio dos proprios homens
de teatro; ¢ a de presenciar a incompreensdo de grupos que, como nds, se dizem de
teatro, mas que se fecham em “sérias discussSes” e acabam quase sempre se esquecen-
do de fazer teatro; da auséncia de bragos que se unam aos nossos, com toda e qual-
quer divergéncia, para que juntos possamos fazer do teatro - uma arte essencialmente
social - a grande forma de expressio de Juiz de Fora. Nio queremos um discurso
unissono, mas também nio aceitamos a palavra desagregadora e demagégica que pre-
tenda, autoritariamente, ditar caminhos a seguir. Queremos um piblico livre, e isto s6
aconteceri verdadeiramente quando ele puder participar, vivamente, de diferentes
experiéncias teatrais. Por isto lutamos pelo Teatro Municipal Paschoal Carlos Magno
€, a0 mesmo tempo, para que a descentralizagio permita aos bairros desenvolverem
seu trabalho sem que as elites - ndo é esta a palavra que ndo pode faltar? — interfiram
querendo ensinar o povo a fazer um teatro que ¢ deles - o teatro popular,
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“Nenhum governo nos dias presentes pode desempenhar a sua funcéo sem satisfazer
as justas aspirages das massas trabalhadoras. Podeis interrogar talvez: Quais sio as
aspiragdes das massas obreiras? Quais seus interesses? E eu vos responderei: a ordem e
o trabalho.”

Em 1{:,' de maio de 1938, ac propor o salério minimo para todos os trabalhadores.
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CENTRO DE ESTUDOS TEATRAIS

GRUPO DIVULGACAO
apresenta

Dr. GETULIO, SUA VIDA E SUA GLORIA

Simpatia
Autor
Comissdo de Frente

Marlene

Mestre Sala

Tucédo

Gatchos

Paulistas

Soldados da Coluna
Aves de Rapina
Carlos Lacerda
Alzira Vargas
Getulio Vargas
Gregbrio Fortunato
Embaixador
Ativista

Popular

Osvaldo Aranha
Pistoleiros

Policiais

José Américo

Tancredo Neves

Apoldnio Sales

Gen. Zendbio da Costa
Brig? Epaminondas Santos
Almirante Guilhobel

12 Oficial

29 Oficial

Populares

Bateria

Diretor de Bateria
Figurinos

Sonoplastia / lluminagéo
Samba

Texto

Cendrio e Diregdo

José Luiz

Felipe Soares

Vanja Franco, Mariles Reis, Valéria Veiga Penna, Elaine
Coelho e Fatima Amorim

léda Alcantara

José Renato

Thadeu Evangelista

Carlos Augusto, José Renato e Gisela Barbosa

Marcos Cordeiro, Alice Freesz e Dilceu Adonis

Ricardo Luz, Marcus Orione e Evaristo Castro

Guy Schmidt, Osvaldo Alvarenga e Anderson Itaborahy
Thadeu Evangelista

Valéria Veiga Penna

José Luiz

José Renato Pippa

Marcos Venicio Cordeiro

Gisela Barbosa

Alice Freesz

Luiz Antonio Figueirado

Jodo Ricardo, Evaristo de Castro, Carlos José dos San
tos e Luiz Antonio

Anderson Itaboray, Guy Schmidt e Osvaldo Alvarenga
Felipe Soares

Marcus Orione

Guy Schmidt

Osvaldo Alvarenga

Anderson ltaborahy

Jodo Ricardo Luz

Marcus Orione

Evaristo de Castro

Dilceu Adonis, Jodo Ricardo, Elaine Coelho, Maristela
Villalba, Vanja Franco, Carlos José, Gisela Barbosa,
Marcus Orione, Mariles Reis, Evaristo de Castro, Alice
Freesz, Marcos Vinicio, Fétima Amorim, Leopoldo Oli-
veira e Ademilson Pedro.

Luiz Antonio, Felipe Soares, Carlos José, Ademilson
Pedro e Anderson Itaborahy

Carlos Augusto Lauro

Malu Ribeiro

Eder Kegele

Silas de Oliveira e Walter Rosa

Ferreira Gullar e Dias Gomes

José Luiz Ribeiro
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GRUPO DIVULGACAOQ
trabalhos apresentados:

espetdculos antologicos:
AMOor em verso e cancgao
o homem do século XX
antologia da mulher

apresentacao diddtica:

morte e vida severina, de jodo cabral de mello neto
coral universitario

belmiro, murilo, pedro nava

camoes

a menina casadoira, de lonesco

pic-nic no front, de Arrabal

sganarello, moliere

licdo de moliere, de josé luiz ribeiro

a farsa do mestre pathelin

departamento de teatro infantil:

A Onca de Asas walmir ayala
Circo de Bonecos oscar von pfuhl
Estoria de lengos e ventos ilo krugli
gabriela rabelo

Guairaka josé luiz ribeiro

Nem tudo estd azul no pafs azul
O embarqgue de Noé maria clara machado
D. Baratinha josé luiz ribeiro

A gema do ovo da ema
A colcha do gigante zuleika mello

sylvia orthoff
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Outros espetdculos:

cancioneiro de lampido

0 urso

bodas de sangue

electra

didrio de um louco
pequenos burgueses

a visita da velha senhora
escola de mulheres

escurial

romanceiro da inconfidéncia
maria stuart

a morta

o patinho torto

yerma

seis personagens a procura de um autor
as criadas

arlequim servidor de dois amos
caligula

guerra mais ou menos santa
pedreira das almas

sd o farad tem alma

o beijo no asfalto

mas que papel seu bacharel!
o estado de sftio

boca do inferno

a mandrdgora

o rei da vela

como se fazia um deputado

dr. getdlio sua vida sua gloria

< 10

nertam macédo
anton tchekhov
federico garcia lorca
sofocles

nicolai gogol
maximo gorki
friedrich direnmatt
moliére

michel de guelderode
cecilia meireles
friedrich von schiller
oswald de andrade
coelho netto
federico garcia lorca
luigi pirandello

jean genet

carlo goldoni

albert camus

mario brasini

jorge andrade
silveira sampaio
nélson rodrigues
josé luiz ribeiro
albert camus
marcus vinicius
maquiavel

oswald de andrade
franca junior

dias gomes e ferreira gullar
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