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SHAKESPEARE HOJE E SEMPRE
Maria Lucia Rocha Ribeiro

Se o homem & um fantoche, cujo destino brinca nas maos de um
deus caprichoso, como se registra nos manuais sob a forma da citagéo
shakespeareana, o palco € o espago onde esse destino mimado se realiza
na carne dos atores. E a peca de Shakespeare &, ela também, uma estru-
tura modelar onde as relagBes humanas se expdem na cruenta tarefa de
moldar uma sociedade que imita a ficgdo, ndo fosse esta gerada no pré-
prio coracdo da cidade humana.

E o teatro de Shakespeare ultrapassa a barreira do tempo, do géne-
ro, do espago, para se fazer um diagnéstico de todas as realidades em que
o homem toca, ou que constréi no sonho sempre da justiga. Ha nelas, so-
bretudo, uma ousada radiografia da ambicdo, do poder e da eterna dispu-
ta que caracteriza as mais diferentes fases por que vem passando a huma-
nidade — antes e depois dele, Por isto sua obra é tao fundamental quanto
a Biblia. Porque suporta as mais diversas leituras, jd que 0 gue a sustenta
¢ a dueda das mdscaras culturais com gue se tenta domar ou justificar os
gestos de opressdo e desacato ao humano.

Mesmo sendo um dramaturgo comportado — se comparado ao per-
fil de alguns de seus precursores, contemporaneos ou seguidores elizabe-
tanos — a coeréncia de transgressdo em suas pecas é tdo fundae especial
que ndo se poderia dizer com clareza quem foi seu seguidor. Com ele se
rompem as fronteiras dos géneros — comédia e tragédia convivem, naque-
la utopia de paz por que a sociedade luta e, por isto mesmo, quebra a
promessa da paz. Precursor do romantismo e um autor que se fundamen-
ta no humanismo renascentista, ele conjuga procedimentos do teatro me-
dieval, como o comportamento farsesco, o gosto pelas aparigoes fantas-
magdricas, a cena simultanea, encoberta apenas pela cortina.

Precursor do folhetim e dos teledramas, seus enredos sdo melodra-
maticos, desprovidos de maiores complexidades, prenhes de um sensacio-
nalismo capaz de figurar em qualquer jornal popular - aqueles de quem
se diz que, se espremer, sai sangue. Compos a vdrias maos, como os auto-
res atuais das novelas de televisio. Vendeu suas obras a encenadores, co-
mo qualguer sambista de morro, e com isto Causou um caso critico que
vem sustentando os estudos especializados ao longo de tantos anos. E que
em seu tempo (como no nosso) as companhias adaptavam as obras a seus



elencos, a0 gosto @ 4 expectativa do publico e a pega, uma vez entregue
ao encenador, rompia o corddo umbelical com o autor. E quem seria ele
para condenar tal gesto se, ele também, colhia nas histérias populares,
nos boatos ou em obras de outros autores, a trama encomendada sobre a
qual seu génio lapidaria obras-primas para sempre? Afinal, ndo escreveu
¢le, tambeém, pecas especialmente tragadas para sua companhia, prevendo
0s atores que responderiam pelos papéis, como qualquer diretor de um
grupo teatral amador?

Estd na raiz a solidez do teatro shakespeareano. Foi um teatro
construfdo cuidadosamente para captar o espirito humano préoximo — o
seu espectador que, no final das contas, era sobretudo espectador e, co-
mo tal, membro exigente desta alma coletiva que dé sentido ao exercicio
do teatro, E quando se coloca no centro da preocupacio o homem con-
creto, & se tem o talento do génio para ndo vestir o traje mal talhado da
pretensdo, a ousadia € consequéncia natural, E assim, ousando sem plane-
jamento prévio, sem manifestos ou declaracdes de rupturas, Shakespeare
se revela, talvez o mais renovador de todos os dramaturgos. Faz-se con-
temporaneo na propria forma de reinventar o ja inventado, como, alias,
fizeram, antes dele, os gregos.

A goma, d pompa com gue se cerca sua obra — e com isto se afasta
0 pova de seu contato natural — é a obra dos parasitas que vieram depois,
para tingir com as tintas do subterfagio uma relagao simples, direta, por
que visceral & consciente, com as camadas populares. Como se a densida
de podtica, presente e gualidade fundamental de seu teatro ndo fosse o
sangue gue mantém de pé uma humanidade massacrada e ameacada por
todas as frentes. Por isto as escolas de |ingun inglesa montam Shakespeare
regularmente. Por isto os grande atores internacionais precisam passar pe
la prova de um Shakespeare, Porque precisam se contaminar com este
conteudo popular € poético que emana de suas pecas.

Montar uma peca de William Shakespeare & um compromisso de
respeito para com o espectador ndao comprometido com o rotulo pompo
s0 € vazio de intelectualidade. E uma exigéncia da formacdo daquele gue
busca um engrandecimento intelectual e tem coragem de romper as pare:
des da torre de marfim em que enclausuraram o proprio Shakespeare, pa
ra evitar que seu grito continuasse a alertar os homens sobre seus desacer
tos, E O mercador de Veneza é um bom exemplo disto, porque ndo pou
pa ninguém da culpa do preconceito, servindo se, principaimente da far
pa ironica, E uma peca tdo ousada em sua construgdo que os criticos ndo

conseguern rotuld-la. Escapa a comédia, por nfio trazer o riso fécll, nfo se
alicergar na simplificagdo dos tipos humor(sticos, No se enquadra na
tragédia, j4 que o absurdo da metéfora concretizada na exigéncia da car-
ne do cristdo, escapa gesto grandioso e seus “herdis” se desfazem no po,
uma vez revelada a trama que lhes revela a alma. Ndo se mantém como
drama, uma vez que suas personagens ndo desenham a problematicidade
necessaria ao desenvolvimento ordenado de apresentacio, exposicio do
conflito e conclusio, desfecho e solugdo do conflito.

E Shakespeare, portanto é comédia, tragédia e drama. Ou mals qua
isto. E um teatro de um tempo de sintese e indefinicGes formais. Um tea-
tro de dendncia da prepoténcia, do desvario com que se busca cada vez
mais bens, enfim, da ética estreita com que se julga os antagonistas ideo-
l6gicos. Como trama, poderia se prestar & novela das seis: tem encontros
amorosos que déao certo, viloes que se enfrentam, um tribunal de senten
¢a duvidosa, mas que privilegia o que se enquadra nos padroes vigentes ¢
nenhuma morte. Como estudo da sociedade e das relagbes entre os seq:
mentos socials, serviria a qualquer amostragem socioldgica, ou mesmo a
uma exemplificacdo historica. Como diagnodstico ético, caberia em estu-
dos filoséficos e, sem dlvida, se prestaria a um bom estudo psicoldgico
do preconceito além de um tratado polftico sobre o mercantilismo, como
suporte do sistema capitalista. E tudo isto antes da Revolucdo Industrial,
antes de Hitler e, principalmente, depois deles.




“O mal que os homens fazem aos

homens sobrevive; o bem, quase

sempre, com seus ossos é enterra-
do”

Jalio Cesar

Shakespeare

“Assim que nds nascemos, chora-
mos para nos vermos neste imenso

palco de loucos ..."”"

Rei Lear
Shakespeare

NOS TEMPOS DE ELIZABETH
Nilma Raquel

As glérias conquistadas por um povo sio fator determinante no
florescimento de suas manifestagBes culturals. O teatro inglés dos séculos
XVl e XVII é um dos grandes exemplos disto.

Com a vitéria inglesa sobre a armada espanhola, com a colonizagdo
da América, além da afirmagdo do anglicanismo, com Henrique V111, os
dramaturgos ingleses tinham histérias de sobra para contar e romperam
de vez com a ldade Média.

Influenciados pelo Humanismo, os “University Wits"’, que eram es-
tudantes eruditos de Londres, se propuseram a escrever para teatros po-
pulares. Surge, entdo, A Tragédia Espanhola, escrita em 1586 por Thomas
Kyd, um dos precursores do Teatro Elizabetano ou Isabelino. Kyd, junto
ao poeta Robert Greene vai fundir os dois elementos bdsicos em toda a
dramaturgia elizabetana: drama e poesia.

Dessa unido participa também Cristopher Marlowe, que traz em
suas obras pontos fundamentais que irdo influenciar a dramaturgia
shakespereana. Suas pecas de cardter historico, como Eduardo 11, irdo
encontrar ressonancia no Ricardo 11, de Shakespeare, Marlowe ainda es-
creveu The tragical history of doctor Faustus, considerada a versido mais
notavel da lenda de Fausto até a de Goethe. De espirito libertino foi, jun-
tamente com Kyd, acusado de ateu e acabou assassinado, provavelmente
durante uma orgia,

Nio so Marlowe e Kyd trabalharam juntos, Dois outros drama-
turgos que ndo podemn ser desvinculados sio John Fletcher e Francis
Beaumont, que muito se influenciaram por pegas espanholas. Foram pri-
mazes na comédia, especialmente as pastoris. Segundo os criticos chega-
ram a superar as de Shakespeare.

E em meio a tantos autores muitos ficaram obscurecidos por seus
contemporaneos. Um deles é George Chapman, que é muito respeitado
hoje em dia, sobretudo por sua tradugdo de Homero para o inglés, que é
considerada brilhante.

N&o had como separar o trabalho dos autores elizabetanos da obra
de Shakespeare, que sempre foi tido como ponto de referéncia para a
dramaturgia da época. E, se Shakespeare foi o herdeiro de Marlowe, Ben
Jonson é considerado o herdeiro de Shakespeare. Ele também escreveu



tragédias histéricas, como Catilina, mas sua obra se fundamenta especial-
mente na satira dramatica e na comédia de costumes, onde colocava um
humor mordaz. O seu texto Volpone ou a Raposa, de 1606, é considera-
do a maior comédia de caracteres do teatro inglés. E por este espirito eri-
tico Jonson foi preso e acusado de perduldrio,

Também comparados a Shakespeare, Thomas Dekker e John
Webster foram notdveis em sua época. Dekker é chamado de “"Shakespeare
em prosa’’. Escreveu sozinho, mas também colaborou com véarios teatro-
logos. Suas obras enfocavam os pequenos marginais e a burguesia de Lon-
dres, como em A meretriz honesta, de 1604. Webster é visto como o se-
gundo maior autor da época, depois de Shakespeare, logicamente. E, co-
mo ele, Webster também usava a vida como objeto principal de suas
obras. Suas pegas retratavam crimes hediondos da Renascenca ltaliana.

Alias, a Itélia, por ser o berco das navegacdes mercantis e da bur
guesia comercial, era muito focalizada pelos autores da época. Isto pode
ser notado também em Shakespeare. E este procedimento revoltava o
sentimento de patriotismo de alguns. John Lily foi um dos criticos mais
fortes dessa obsessiao pela ltdlia, Ele é considerado um dos precursores do
teatro elizabetano e o criador do “eufuismo, uma maneira rebuscada de
escrever que caracteriza as obras elizabetanas.

Mas, e enquanto espaco e espetdculo, como era o teatro da era de
Elizabeth?

O fazer teatral que antecedeu ao elizabetano foi o feito nos merca
dos, que possufam um espaco livie rodeado por galerias de varios anda
res, de onde as pessoas assistiam aos espetaculos. Entdo, ao oficializar o
espaco teatral, procurou-se manter esta disposicao.

De forma circular, sem cobertura, com uim tablado gue avancava
para o circulo livre que ficava no meio das galerias, os teatros manti-
nham, assim, uma certa hierarquia. Nas galerias, sentados em bancos, fi-
cavam as pessoas mais nobres. Embaixo, de pé, ficavam os de menor po-
der aquisitivo. E, por vezes, alguns nobres sentavam-se em poltronas, ime-
diatamente a frente do palco.

Palco este que, para tras do tablado, era dividido em dois andares.
No sequndo andar ficava o balcdo (como o de Julieta). E esta divisdo ndo
era aleat6ria, Para o estrado eram reservados as cenas de rua, para o fun-
do do palco e balcdo as cenas mais intimas e interiores. De ambos 0s
lados ficavam os camarins, podendo-se, dali, chegar até debaixo do estra-
do, onde eram guardados os materiais de cena e de onde se saia nos alga:

pdes, que eram muito usados nas pegas.

O espetdculo tinha vez, diariamente, s duas da tarde, exceto aos
domingos. Meia hora antes, o arauto anunciava o espetdculo do alto das
torres do teatro, hasteando uma bandeira que ficava durante todo o tem-
po da representacdo.

As pecas tinham uma estrutura diferente das de hoje, quando o
que prevalece € o ritmo 4gil, quase frenético para tudo. O curso do espe-
taculo podia ser interrompido por uma longa musica, procissdes, cenas de
batalha. O cendrio era simbdlico e sua indica¢io era feita verbalmenta,
quando um figurante entrava e informava ao publico onde se passava a
acdo. Os cendrios s6 eram elaborados na camara, ou seja na parte inte-
rior. No estrado tudo era muito reduzido. E a lei que vigorava é aquela
que & obedecida até hoje no teatro: O maximo de efeito com o minimo
de equipamento”’.

Uma maior disparidade podia ser notada nos trajes. Ndo havia ne-
cessidade de verdade histérica. Onde quer que se passasse a cena o refe:
rencial de vestimenta era sempre o do cotidiano londrino, a ndo ser nos
pequenos detalhes, como um turbante para um turco, por exemplo. Alem
disso, por serem os atores os proprios responsdveis por seus trajes, nio
era dificil encontrar um jovem ator vestido de trapos herdados de um
ator ja morto, enquanto outro vestia-se garbosamente por ser protegido
de um lord.

Essa prote¢do era fundamental para qualquer companhia. Ndo s6
pela ajuda financeira que recebiam, como também pela seguranca que
representava. Isso, porque era comum um ou outro espectador mais entu-
siasmado querer tomar partido de uma figura da peca, levando isso até as
ultimas consequéncias: arrancar o florete da bainha e investir contra o
ator que antagonizava seu personagem predileto.

A participagdo do publico era constante: pela imaginagdo que ti-
nham que ter, transformando cinco atores numa multiddo e pelas suas
intervengdes. Jogavam nozes, macas, quando algo niio os agradava. O ator
tinha que ser um herdi, sujeitando-se as variagSes de humor do tempera-
mental espectador elizabetano, quando o que imperava era o trindmio
“4dio, desejo e violéncia".

Talvez estas trés palavras é que tenham levado os autores da época
a vida conturbada que tiveram, em sua maioria. Alguns morreram assassi-
nados, outros foram presos durante suas vidas. Shakespeare se destacava
neste meio pela vida pacata e comportada que levava, obedecendo sem-



pre & crenga e ao comportamento convencionais. Daf, talvez, ser o prefe-
rido do reino. Nesse jogo perigoso de preferéncias, Shakespeare consegue
sobreviver, a ponto de sua companhia ser privilegiada na coroacdo de
Jaime |,

E importante ressaltar que hd uma caréncia muito grande de dados
sobre os autores elizabetanos, mesmo sobre o proprio Shakespeare, Isso
porque suas obras, na época, ndo eram vistas sob 0 ponto de vista litera-
rio e sim como meros “'scripts’ para os atores. Entretanto, um fato, que
pode ser notado, é que a maioria dos autores veio do interior para Lon
dres, onde morrem, sendo Shakespeare, talvez, o Gnico que abandona o
furor da vida da corte, em Londres, para voltar a viver em sua terra natal,
sem abandonar, porém, sua arte e sua genialidade, que marcaram t3o de
finitivamente a dramaturgia da época elizabetana.

BIOGRAFIA DE UM POPULAR - WILLIAM SHAKESPEARE
por José Mdrcio de Souza

Pouco se sabe a respeito da vida do maior e mais lido poeta inglés,
mesmo hoje, quase 450 anos apds o seu nascimento. H4 registros de que
ele tenha nascido aos 26 de abril de 1564. Seu pai era John Shakespeare,
entdo um prospero chefe de uma corporagio de oficio na qual se fabrica-
vam luvas. Sua mae, Mary Arden, era filha de um proprietdrio de terras
na regido de Stratford-on-Avon e, quando morreu, deixou uma heranga
que serviu para que prosperassem os negbcios dos Shakespeare. Na época
do nascimento de William Shakespeare, o terceiro filho dos oito da fami
lia, seu pai ja possufa outra loja em Stratford, desta vez, ligada ao comér-
cio de |a.

Muitas sdo as suposi¢des dos historiadores que estudaram a vida do
poeta a respeito de sua infancia. Apesar da boa posicao econdmica de seu
pai, ele teve que, ainda jovem, trabalhar e, apesar dos indicios de que ele
tenha trabalhado com o pai, alguns afirmam que ele teria sido agogueiro
especializado em esquartejamento. E certo que fregiientou a escola, pois,
segundo escreveu Ben Johnson, seu contemporaneo, ele tinha alguns co-
nhecimentos de latim e grego que eram disciplinas obrigatorias naquela
época.

Ja na adolescéncia, entdo com dezoito anos, ele se casa com Ann
Hataway, oito anos mais velha do que ele e ja gravida de sua primeira fi-
Iha, Suzanna. O curioso é que se casam primeiro no civil e somente cinco
meses depois se casam na paroquia local. Isto foi devido a uma heranca
que o pai da noiva deixara para que |he fosse entregue no dia do casamen-
to religioso, mas isto ndo aconteceu antes, porque a dogmatica igreja me-
dieval ndo consentia o casamento de mulheres gravidas.

O declinio dos negécios do pai coincidem com a ida de Shakespeare
para Londres, que deixou Stratford sozinho e em condigdes até hoje in-
certas. A hip6tese mais provdvel é que ele tenha ido para escapar da puni-
¢ao que lhe seria imposta por Sir Thomas Lucy, um rico senhor de terras
da regido, por ter cagado um veado em suas terras sem a devida autoriza-
¢do. O motivo ndo criminal de sua salda seria o que muitos historiadores
acreditam, que ele teria ido para Londres com uma companhia de atores
que passava pela cidade.

Esta nova fase na vida do dramaturgo é a mais obscura da sua bio-
grafia. Desde a sua safda de Stratford, durante oito anos, ndo ha provas
concretas da vida que ele levou em Londres. Especula-se que tenha sido
professor nos arredores de Londres e que tenha servido ao exército regu-



lar de sua Majestade. A mais divulgada das ocupagdes que ele teria tido &
# de guardador de cavalos na porta do teatro, que foi seu primeiro empre
go na drea, e de onde ele comegou, até passar pelas fungbes de ator da
companhia e, finalmente, chegar a ser o dramaturgo contratado e o mais
famoso de sua época,

Antes de ser dramaturgo, Shakespeare era, antes de tudo, um poe-
ta e foi justamente através da poesia que ele comegou a se tornar conhe-
cido no meio cultural londrino. Diz-se que com a publicagdo de seus dois
primeiros poemas, Vénus e Adonis e Lucrécia ele teria conseguido o seu
primeiro mecenas. Encantado com a dedicatoria que o poeta lhe fizera na
abertura dos poemas, Lord Southampton teria lhe dado mil libras com as
fuais ele teria viajado pela Italia, Dinamarca e Alemanha, durante os anos
dla peste em Londres e que os teatros teriam ficado fechados.

Ji como ator e dramaturgo contratado da companhia de Lord
Chamberlain, Shakespeare torna-se conhecido do ptblico e comeca a des
pertar cidmes nos intelectuais londrinos, que encaravam, como uma
afronta, que o dramaturgo contratado da companhia real ndo fosse um
universitario. Mas as suas obras eram feitas a partir de contos populares
que ele adaptava e encenava justamente para o plblico que as criou, uma
formula que fazia sucesso e que funcionou durante quinze anos apesar
das eriticas. Além do sucesso popular seu trabalho atingiu também a rea-
leza inglesa que fez com que sua companhia fosse a predileta da rainha
Elizabeth | e de toda a corte.

Com sua situacdo financeira estavel e no auge de sua carreira, aos
45 anos, Shakespeare se aposenta e retorna a Stratford. Seu retorno se da
quase que como um retiro, pois durante os anos em que trabalhou em
Londres ia anualmente a sua cidade natal com o intuito de saldar as divi
das do pai e adquirir para a sua familia bens imoveis. Ele se realizou eco
nomicamente ndo so com o mecenato dos Lords, mas também como em
presario teatral. E comprovado que ele era acionista de, pelo menos, dois
teatros em Londres: o Globe e o Blackfriars.

Isolado da vida cultural londrina, ele escreve suas duas Ultimas
pegas, A tempestade e Henrique VIII, na sua propriedade rural em
Stratford. Um meés apos fazer o seu testamento e no mesmo dia em que
nasceu, Shakespeare morre de causa ignorada. Apesar de sua morte,
suas obras persistem atuais até aos dias de hoje, ao contrario das dos inte-
lectuais de sua época que quase ndo sabemos quem foram.

W

A OBRA DE UM AUTOR DE SEMPRE
Arlete Heringer

Atravessando quatro séculos, as obras de William Shakespeare viio
conquistando milhdes de leitores e espectadores em todo o mundo, Des-
de a Era Elizabetana até os nossos dias, suas obras mantém uma crescen
te atracdo, a medida em que sdo sempre atuais diante do pensamento de
cada época, 0 que nos mostra quio grandiosa era a capacidade de captar
os conflitos humanos. Um autor que, emprestando toda a sua genialidade
através de seus versos, oferece elementos para que nos percamos na ima-
ginagdo, no sonho, na fantasia ...

Mesmo sendo considerado um autor sem grande facilidade e rapi-
dez de criagdo como seus contemporianeos, € mesmo tendo sido seus tra-
balhos vitimas de uma série de incéndios, o que fez com que virios docu-
mentos se perdessem, Shakespeare deixou-nos grandes obras: a sua real
biografia. Quem sabe, até, em etapas, elas ndo espelhem as fases da
evolucdo espiritual do respeitdvel dramaturgo? No entanto, ndo podemos
afirmar que sejam retratos da sua ideologia, pois ele nunca fala em seu
proprio nome; o que diz, em suas pegas, sd0 s6 0s sentimentos e idéias de
seus personagens. Talvez o misterioso William Shakespeare seja o conjun
to de todos eles, ja que foi chamado o “homem das dez mil almas"’.

Por ndo ser o género das pegas teatrais considerado parte da litera-
tura naquela época, ndo podemos afirmar uma cronologia exata das
obras, mas podemos estabelecer uma, aproximadamente, correta. Entre
1590 e 1594, escreveu o dramalhdo sangrento Tito Andrénico; as trés
partes da peca histérica Henrique VI; como continuagdo desta trilogia,
Ricardo I11; A comédia dos erros; a farsa A megera domada; Os dois cava-
Iheiros de Verona, comédia e O esforgo do amor perdido. A fase entre
1585 e 1597, é a das obras da mocidade: Romeu e Julieta, a tragédia do
amor (uma de suas pecas mais populares); a tragédia histérico-politica,
Ricardo I1; a comédia Sonho de uma noite de verdo: o drama histérico-
-patri6tico, Rei Jodo; e a grande comédia O mercador de Veneza. No pe-
riodo de 1597 a 1600, continua, com maior maturidade, a fase anterior.
Escreve as duas partes de Henrique IV; a farsa, As alegres comadres de
Windsor; as comédias, Muito barulho por nada; A noite dos reis; Como
gostais e a primeira das tragédias romanas, Jalio César, De 1601 a 1608,
é a fase das grandes tragédias e das pecas chamadas “problematicas’’: «



Hamlet; Tréido e Cressida; Tudo estd bem quando acaba bem; Otelo, a
tragédia do ciime; Rei Lear, uma tragédia de desenfreada dimenséo;
Macbeth, a mais tragica de todas; as pegas romanas, Cariolano e Anténio
& Clebpatra; e Timon de Atenas, a tragédia da bondade desiludida. A Gl-
tima fase, de 1608 a 1613, prefere temas poéticos; Péricles (escrito em
colaboragdo com outro dramaturgo); Conto do Inverno; A tempestade, a
nobre despedida de Shakespeare, talvez a mais poética de suas obras; e
Henrique VIII (escrita em colaboragdo com Fletcher).

Existe, sobre estas pegas, uma imensa bibliografia. Sdo obras e
obras analisando todo o trabalho de Shakespeare: andlises psicologicas,
filos6ficas, tragicas, romanceadas ... Tais como: Shakespeare’s England
(1916), Shakespeare’s Life and Art (1938), Shakespeare His World and
His Work (1953), entre outros. A mais marcante é Shakespeare Tragedy
(1904}, de A. C. Bradley, uma das poucas obras verdadeiramente classi-
cas de critica do grande autor. Em 1623, foi publicado o grande Félio
que inicia a série de criagdes de Shakespeare com A Tempestade, por ser
a mais indicada para nos transportar ao universo imaginoso do autor. Em
1632, surgiu o segundo Félio. Mesmo assim, por ndo terem sido preserva-
dos os manuscritos originais, sera quase que impossivel estabelecer um
texto definitivo; a vida e a obra de William Shakespeare sao uma conquis-
ta eterna.

Uma caracteristica das obras de Shakespeare € que elas sdo os
acontecimentos simples, fatos comuns, e casos contados nas ruas. Seus
personagens sao a descrigdo de seus contemporaneos. Sao semelhantes ao
mundo ou a vida. Outra, é a presenca da moral apenas como acessorio,
aparecendo naturalmente. Em suas tragédias e comédias, deu, também,
grande espago aos espiritos, feiticeiros, fantasmas, criaturas sobrenaturais
que eram muito reais para a maior parte dos elizabetanos (o que ndo quer
dizer que o autor também acreditasse neles). Seus fantasmas tinham
sempre uma importancia, uma fungdo, um sentido dramético. Como é o
caso do fantasma do pai de Hamlet que é Gtil a agdo, jé que desperta no
espirito de seu filho o desejo de vinganga.

Perto de sua morte, suas obras, ao invés de serem pegas principal-
mente proprias para a representagdo, tornavam-se literatura. Dignos da
estante e do palco. E quando Shakespeare contagia, de vez, os amantes
do teatro e entra, definitivamente, para a literatura universal. Suas cria-
¢Oes ultrapassam as convencdes literdrias do momento, o que |hes assegu-
ra a imortalidade.

O MERCADOR DE VENEZA
José Luiz Ribeiro

Falar em Shakespeare ¢ falar de um autor que efetivou, em profun
didade, um amplo estudo da dimensdo do homem frente ao seu tempo,
Sua dramaturgia é um universo feérico de paixdes, onde o ser humano se
debate mascarado de personagem.

A torpeza de lago, em Otelo, a angGstia de Hamlet, a fragilidade de
Ofélia, o cinismo de Ricardo |11, a obstinagdo da Lady Macbeth, a cum-
plicidade da Ama, em Romeu e Julieta, sdo nuances que retratam o ser
humano de forma rica e enternecedora.

Cada obra de Shakespeare se afigura como um tesouro que brilha
na profundidade dos tempos. A cada nova encenacdo sdo oferecidas no-
vas possibilidades de releituras, conceituagGes e aproximagoes. Assim, po-
demos ter um largo espectro que vai do estudo de Hamlet, a luz da psica-
nélise, a estudos das razbes do amor e do crime.

Muito se tem dito e se dira destes personagens que contam a histé-
ria do ser humano. S3o0 homens e mulheres possuidores de grandezas e
torpezas. Colocados diante de situagdes limites, eles reagem como cama-
ledes que mudam de cor ao sabor do destino. Sdo reagoes diversas que
mostram da fuga, através da loucura, da ironia ou do riso, a furia assassi-
na que destr6i o antagonista e busca a libertagdo.

O mercador de Veneza é uma destas ricas fatias que nos € ofereci-
da, para que o teatro possa mostrar ao homem aquilo que nao lhe é dado
perceber no cotidiano. Se cada época tem um personagem ou texto
shakesperiano que a represente, acho que o relativismo deste mercador é
a pedra de toque do mundo contemporaneo. O universo de poder, cen-
trado em Veneza, no clima efervescente do mercantilismo, é o pano de
fundo para a luta travada entre o mundo cristdo, personificado por Anto-
nio, e o mundo judaico, representado por Shylock.

Ao tecer a trama onde, diga-se de passagem, ndo existem herdis e
sim anti-herbis, o texto mostra as relagGes de poder originadas do lucro.
O poder econdmico, personificado por Porcia, rege, como 0s antigos deu-
ses, o destino dos homens, envolve a justica e inverte as leis ao sabor do
preconceito. Apresentada como comédia, a pega mostra, através do riso,
um painel de julgamento da justiga, dos homens e das relagdes de poder
que delimitam os procedimentos sociais.

Eugénio Gomes em seu Shakespeare no Brasil registra indicagGes
da representagdo de Shylock ou A terrivel vinganga de um Judeu, por
Jodo Caetano, no ano de 1838. Neste século ndo temos informagoes de



encenagdes, em |ingua portuguesa, deste texto. Assim, o versio que hora
@ dada ao publico é uma volta a um tema que apresenta uma grande atua-
lidade.

Ha cento e cinguenta anos Shylock néo vive seu drama para que o
brasileiro ria. Este é o momento de fazé-lo. E momento de se colocar, no
palco, a natureza humana e seus embates junto ao poder. O mercador de
Veneza foi criado em 1594 e Shakespeare foi influenciado por Marlowe,
que havia escrito uma obra chamada O judeu de Malta.

A modernidade da pega estd contida no procedimento anti-ético
de suas personagens. Arquetipais em sua expressividade, cada persona se
move dentro dos estreitos limites da conveniéncia. Pércia, simbolo do
poder e da gloria, pois é rica, bonita e cobigada, é tudo gue se pode alme-
jar de um mito da modernidade. Bassanio € o nobre decadente que d4, li-
teralmente, o golpe do bal, ao descobrir a charada. Antonio € um bom

cristdo gue possui um mal secreto que ndo é revelado ao amigos. Shylock,

o vildo, tem razbes de mercado e pessoais, para urdir a trama diabdlica.
Seu discurso sobre a igualdade dos homens é tdo forte quanto a elegia da
misericordia, feita por Pbrcia, travestida em Baltasar, em defesa de Anto-
nio, na cena do tribunal.

O eixo de poder economico, oscila entre os trés personagens, An-
tonio, Schylock e Porcia, detentores das rédeas da situacdo durante o
avangar dos acontecimentos. O mundo renascentista, povoado por bobos,
pagens e criadas da suporte aos outros acontecimentos de forma vertigi-
nosa. A troca de personalidades, a impostura e o logro sdo pontos de en
contro entre a comédia e o drama. O mercador de Veneza pode ser abor-
dado por diversas formas de encenacgdo, a comédia & uma delas, mas nao
a unica ou a mais adequada. O importante é o desenvolvimento do traba-
lho diante dos diversos pontos de vista.

Esta ndo & uma comédia de cardter, ¢ uma comédia de maus cara-
teres. Ninguém € um modelo de virtude, nem mesmo Antonio, o bom
mercador, que agride raivosamente seu antagonista e assina, irresponsa-
velmente, uma caucdo que ndo podera resgatar. E um texto que mostra,
que, diante do dinheiro, tudo é permitido.

O PUBLICO E O DIVULGAGAO

Maravilhoso. Faz com que a platéia viva cada segundo do espeta
culo,
{Fabio Benini, auxiliar administrativo, Sdo Mateus)

Através da soliddo teatral desta cidade, ele consegue sobreviver e
viver o teatro no municipio.
(Sara Trigo; estudante, Bairu)

Gosto do trabalho do grupo. Acho de extrema importancia para a
vida cultural da cidade.
{Luciana Rodrigues; professora, Jardim Gloria)

Divulgar a arte, especialmente a experiéncia teatral ¢ um dos mais
nobres caminhos na estruturacdo e compreensao dos homens para um
mundo novo. O Divulgagdo é isto: um caminho.

{Luiz Claudio Dilly: estudante, Progresso)

Excelente, O grupo supera sempre meus anseios. Encontro nele
harmonia, humor, critica, realismo.
(Lacia Ragazzi, funcionaria pablica, Grajad)

Acho que o Divulgagdo merecia ser mais conhecido do publico
nado-juizforano. Seu trabalho é extremamente profissional.
(Evandro Lourengo Junior; dentista, Santa Helena)

Eu admiro muito os trabalhos do grupo. As pegas sdo muito bem
montadas, abrangendo assuntos interessantes, que fazem a gente refletir
e analisar os mesmos.

(Alessandra Rezende; estudante, Centro)

O grupo é 6timo. Muito importante cultural e artisticamente para

o desenvolvimento cultural dos moradores de Juiz de Fora. S6 tenho a
elogiar o grupo.

(Elizabeth Baesso; funciondria publica, Santa Catarina)



Um grupo que procura desenvolver a arte teatral, superando os
obsticulos de uma cidade que ndo dd valor a arte.
(Heloisa Rezende; professora, Santa Terezinha)

E o melhor grupo teatral de Juiz de Fora, e que tem uma interpre-
tagdo excelente, além do mais importante: piblico para admira-los.
(Marcos Silveira; auxiliar de escritério, Bandeirantes)

Produz resultado positivo na divulgacdo do teatro como arte e co-
municagdo.
(Abias Ramos; industridrio, Paineiras)

E um 6timo grupo e merece todos os aplausos.
(Silvio de Oliveira; bombeiro, Santo Antonio)

Muito bom. Assisti a quase todos os seus espetaculos. Formida:
veis.
(Mércio Paiva; professor, Lima Duarte)

Acho que o grupo vem desenvolvendo um grande trabalho na cida-
de, o qual serviu de motivagdo para outros grupos que surgiram, além das
boas pecgas que sempre apresenta.

(Adriana Bellozi; assistente social, Bairu)

Pelo que tenho acompanhado é um grupo diferente dos demais.
Quando digo diferente, quero destacar a seriedade e o born desempenho
dos atores e o excelente nivel das pegas que sdo apresentadas.

(Alcione Farias; estudante, Centro)

Umn grupo repleto de bons valores, que soube preencher o vazio
existente no meio artistico de Juiz de Fora.
(Marcelo de Aradjo; economista, Bom Pastor)

Um grupo em que a grande maioria dos atores é excelente, com de-
sempenho profissional. Pelo nivel de seu trabalho merecem muito mais
apoio do que tém.

(Elisa Lourengo; estudante, Santa Helena)

CONFISSOES
Alice Maria Freesz de Almeida

As lembrangas se atropelam em minha mente. Fica dificil acompa-
nhar a linha do meu raciocinio e falar de forma clara do grupo de que hé
oito anos fago parte. E o Grupo Divulgagdo, onde trilhamos um caminho
arduo, e que parece tdo simples aos que nos assistem. As lembrancas siio
muitas, os sentimentos imensos. As angustias vém de encontro a certezas,
conquistas & orgulho de um trabalho bem feito mas, principalmente, ho
nesto. J& ndo me reconhego mais a mesma pessoa que chegou ao Forum
da Cultura para fazer o curso do Grupo Divulgagdo. Aprendi muito ali
dentro.

Em 1877 procurei o diretor do Grupo Divulgagdo em busca de
uma vaga no grupo, onde tinha assistido a alguns espetdculos. Enfrentar
aquele homem me foi muito diffcil, mas um colega de faculdade estava
me apoiando. José Luiz perguntou o meu nome e disse gue eu aparecesse
por la no dia seguinte, e passei a ir. Foi horrivell Total desentrosamento.
Sentia-me um estranho no ninho e precisei enfrentar de frente minha ti
midez, mas fui ficando, procurando estar sempre fora das vistas do dire
tor. Estava sendo montado um dos espetaculos mais lindos que ja vi, Pe-
dreira das Almas, de Jorge Andrade. Ao entrar no teatro do Forum da
Cultura e vé-lo transformado em uma cidade de pedra, tive uma revolugio
de emocdes, que me & impossivel relatar.

Nas vésperas da estréia uma grande decepcio, ainda dificil tam-
bém, de descrever. Ndo poderia participar da peca, pois nfo existia mais
0 pano para a confeccdo do meu figurino. N&o tive estrutura, e fui embo-
ra. Hoje em dia isso virou motivo de piada. Em 1980 retornei. Dessa vez,
através do curso de Introdugdo ao Teatro oferecido todo ano a comuni-
dade. Eu ja conseguia encarar o Jose Luiz, pois era aluna dele. Muitas
emogoes me deixaram em total estado de ansiedade; afinal era minha
oportunidade para tornar realidade uma das coisas que mais queria. Mas
o medo do desconhecido ndo me deixava em paz. Fiz o curso, recebi o
certificado e fugi do Divulgagdo; ou melhor, pensei que havia fugido,
quando fui abordada, nos corredores do Curso de Comunicagdo, pelo
Professor José Luiz que disse, da forma mais trangiiila do mundo, que
me aguardava para assumir o compromisso com o grupo. Fui parar na
técnica de iluminagdo, na época até bem executada. Mais tarde, quando



retornel para a mesma fungiio, foi um desastre.

No segundo semestre de 1980 estreei no palco com a pega Boca
do Inferno, de Marcus Vinicius. Foi um infernol O medo me deu paz,
meu Deus! Quanto sofrimento, mas depois, meu Deus, que alegrial Nao
tinha certeza de mais nada, apenas que eu queria, acima de tudo, estar ali,
fazendo teatro no Divulgagdo. Durante os espetdculos era servido um

" frango assado e quando terminava, o grupo se reunia para comer um fran-
go, que era dividido por todo o elenco, que era bem grande. E foi ai que
comecei a ver, participar e compreender que nesse grupo tudo se divide,
mesmo que seja pouco. Alegrias, aflicGes, anseios, medos, orgulhos, pré-
mios, solidariedade, perseveranca, fé, humildade e esperanca. E foi ali,
que pude entender e aprender o porqué de tantos anos de existéncia em
um mundo t3o fragil, onde nem as familias consequem se manter unidas.
As desavencas e conflitos existem, mas vamos tropegando e levantando
sempre na busca incansdvel de solucdes para que solidifiguemos ainda
mais o Grupo. E claro que temos a lideranga de alguém que também erra
como todo ser humano, mas que esta sempre atento a nos ajudar. E eu
me permito, pela primeira vez, chamar essa pessoa de Zelu. Muito obri-
gada. (Detesto apelido).

Encerra o ano, estou formada em jornalismo. O deslumbramento
do Rio de Janeiro me invade e parto para a cidade maravilhosa. Quer sa-
ber? Maravilhosa coisa nenhuma. Em 1982 retornei. Cheguei pela tardi-
nha e & noite j4 estava novamente no Divulga¢do. E bom lembrar que du-
rante o tempo em que estive fora, todas as vezes que vinha a Juiz de Fo-
ra, eu estava no teatro. Retornei ao palco nos espetaculos Como se fazia
um deputado e A gema do ovo da ema, este ultimo traumaético, pois me
valeu um bruto tombo na platéia. Minha sorte foi estar dentro de um ca-
chorro, assim a platéia ndo pode me ver. Gragas a Deus|

Nessa época o elenco ja era quase que totalmente outro. Novas e
grandes amizades vdo surgindo. Orgulho da amizade entre eu, Valéria e
léda, que estdo afastadas do Grupo atualmente. Lacuna jamais substitui-
da por qualquer outra pessoa. Eramos fortes juntas. Claro que sempre me
perguntavam qual a pessoa mais legal do grupo e prontamente respondia
EU. Era t3o gostoso brincar assim naquela época ..., agora, agora as brin-
cadeiras sdo outras. Novos amigos, novas convivéncias, mas sempre uni-
dos pelo mesmo ideal. Um teatro popular, da melhor qualidade possivel.
Saudades das piadas contadas sempre pelo amigo Tadeu no camarim do
teatro, durante a espera de mais um espetaculo. O camarim dividido com

a Fatinha ja hid tanto tempo e até hoje lutamos Péra ver quem cansegue
ocupar mais espago para pendurar figurino. Sempre a gente chega o
um acordo. E |14 vamos nds trithando esse caminho tdo cheio de encru
zilhadas, buscando superar cada obstaculo que surge. E ao retornar no
tempo, deparo com a nostalgia e o encantamento de. ao entrar no Fo
rum da Cultura, me transportar para a Rissia e me encontrar na casa de
Liuba, personagem de O Jardim de Cerejeiras, de Anton Tchekhov. Emo
¢Ges que nds jamais sentiremos da mesma forma, e a cada nova mornta
gem um novo deslumbramento.

A Vassoura da “Colcha do Gigante”, personagem muito amado, ¢
que comegou a me mostrar os complicados caminhos do teatro infantil,
E ao contrdrio do que possam pensar é muito amado por mim., A domids
tica Cecilia do Dr. Getilio sua vida, sua gléria, especialidade minha que
defendo orgulhosamente. Mas de todos, 0 meu maior medo esta concen
trado nos ensaios nos quais entro em panico a cada novo espetaculo que
iniciamos. As noites mal dormidas, procurando, sem saber onde, encon
trar 0 personagem, que nega seu endereco. Mas ter a certeza de que os
atores do Grupo Divulgagio, ndo sdo particulas isoladas, mas um conjun
to se ajudando para um desfecho feliz para todo o grupo,

0 ano de 1985 me fez muito feliz, José Luiz Ribeiro recare a sua
“dramaturgia de emergéncia’’ e escreve para o Grupo Divulgacdo Giranga,
e eu ganho de presente a minha Gnica irma, a Mercés. Continuamos traba
Ihando. Na hora do lanche, sempre as pressas, tudo é dividide num clima
de cansaco, nervosismo, mas, acima disso tudo, dividimos nossa confian
¢a em mais um trabalho do Grupo Divulgagdo. A idealizacio e confecgiao
dos figurinos ficam a cargo da amiga Malu. Com ela venho aprendendo a
costurar para o Divulgagdo, mas confesso que, as vezes, tenho vontade de
sentar e ndo fazer mais nada. Mas quando vejo a energia inesgotavel de
Malu, o remorso vem forte, e eu vou a luta na confecgio de mais um traje
de que, depois, vamos eu e minha companheira nos orgulhar tanto,

As experiéncias sdo muitas, saudades de alguns que se afastaram,
indiferenca por outros, mas acima de tudo orgulho e muita esperanca, es
peranca de um dia, quem sabe, no meu aniversario, ganhar de presente o
bolo mais cobigado do mundo. (Apesar do meu aniversario ser nas [érias)

e



“Os amantes nlo precisam de outra

luz, para os ritos do amor, senfo a
beleza de seus corpos”

Romeu e Julieta

Shakespeare

Isso é o que vés, teu amor fica mais
forte, para amar o que logo perde-

rds na morte,

Soneto 73
Shakespeare

25 ANOS DE TEATRO: UMA VIDA
Guy Schimdt

v .. Basta apenas uma giranga e a clari-
dade tio saudosa de penetrar na sala,
A janela se wm pouco alevantada se
destranca e escancara o passado ..."”
(Giranga)

... 1963, Brasil espago 63, o texto inaugural, depois ... Sinfonia de
uma favela ... o palco da Casa d’ltalia em novembros distantes, 0s primei
ros textos ... 1966, Morte e vida severina, o palco do Instituto Granbery,
0 trabalho de ator ... O anjinho Siriri contra o foguete Muito Doido ... A
lenda da noite ... a criacdo do Forum da Cultura, o lar e tantos outros
momentos que a memaoria ndo guarda, mas o Coragdo, aos poucos, com
carinho, recorda,

Sdo mais de oitenta diregdes de espetaculos para o Grupo Jovem
do Contato, Divulgacdo, Teatro Universitario, Grupo Magister de Teatro,
Fundacdo Clovis Salgado e Gente de Casa. Trabalhos realizados e mostra
dos em Juiz de Fora, Rio de Janeiro, Belo Horizonte, Sdo Paulo e em di
versos lugares. Mais de gquarenta personagens criadas, trilhas sonoras, ce
narios, figurinos, mascaras € a grande paixdo, a iluminagao.

E pouco? Olha sd o repertorio: Safocles, Gogol, Gorki, Moliére,
Schiller, Pirandello, Lorca, Tchekhov, Goethe, Nélson Rodrigues, Franga
Junior, Durrenmatt, Ghelderode, Oswald de Andrade, Coelho Netto,
Jorge Andrade, Naum Alves de Souza, Shakespeare e muitos outros auto
res.

No campo da dramaturgia volta-se para um trabalho comunitario e
afinado com o esp(rito do grupo. E assim nasce Giranca, uma investiga
¢io poética dos anos 30 e 40 gue [he valeu o Prémio Timochenko Wehbi,
de dramaturgia; Grito Mudo, uma homenagem a Brecht, uma meta a set
alcangada, sempre preterida pelo prego da SBAT; Canga o compromisso
politico-social seguindo passos de Brecht.

Licdo de Moliére, um texto didatico, na linha da farsa, homenage-
ando ao pai do teatro francés; Mas que papel, seu bacharel, uma atualiza-
cdo da farsa medieval; | love you, Juju, um roteiro alegre da historia de
Juiz de Fora.



No campo do teatro infanto-juvenil cria universos que evoluem da
comédia & fantasia, Reconta D, Baratinha, como uma opereta, cria Guai-
rakd, a partir de um estudo de mitos indfgenas, Girassonho mostra o es-
pago da aventura e A noite dos duendes mostra a relagdo de poder do
mundo das fadas e bruxas.

No universo das traducdes e adaptacOes trabalhou A mandrégora,
Esta noite se improvisa, O inspetor geral, Fausto, O mercador de Veneza,
Romanceiro da Inconfidéncia, Cancioneiro de Lampedo e Bem do seu ta-
manho.

Entre os personagens criados todos tém um lugar especial, mas na
grande galeria resta a presenga forte de Calfgula, de Camus, do Besseme-
nov, de Pequenos Burgueses, de Abelardo,no Rei da Vela, Arnolfo, em
Escola de Mulheres, o Silverinha, de Grito Mudo e o cacula Cara de Cdo,
de Sonho Pirata — uma volta ao mundo do teatro infantil e a redescober-
ta da energia do publico infantil.

Mas por que uma pessoa com um “curriculum’’ como esse ainda
permanece em Juiz de Fora? Como, apds 25 anos de teatro, alguém des-
cobre o prazer de fazer teatro? A resposta é simples: amor! O amor que
faz dele um amador, perseguindo um teatro sério @ compromissado com
Juiz de Fora, cidade que recebeu uma declaragdo de amor em | love you,
Juju, encenada pelo Grupo Magister de Teatro.

Neste compromisso estd a qualidade e a realidade. Buscando, atra-
vés de bons textos, mostrar a realidade do momento vivido, mesmo que
para isso tenha que enfrentar a luta contra a censura pol(tica e economi-
ca, imposta nos mais diversos momentos. A cada entrave, uma resposta
nova instigando a criatividade. Nada ¢ proibido; os espagos, os mais diver-
gos: palco italiano, arena, grandes pequenos, rua, mesas empilhadas, lonas
na rua, caminhdes, circo e até mesmo em barco — a Barca da Cultura,
criada por Paschoa! Magno, e o aprendizado de falar a linguagem popular.

Em 1985 a realizagdo de um sonho, a Funalfa permite a institui¢do
de um projeto, o Teatro para todos e tem inicio um novo ciclo que vai se
ampliando ao longo destes anos. Os bairros s3o sensibilizados e ampliam
a integragdo comunitdria.

Para ele repartir o pdo com salame e coca-cola, nas oficinas dos fins
de semana, é como receber o sangue e o corpo de Cristo. Neste momento
de unido todos recebem o alimento que energiza o corpo que cria com
madeira, papel, fios, panos, tintas, sons e palavras, o mundo mdgico do
teatro.

LN | s

Assim & o homem José Luiz Ribeiro, Mas como se taz um homem?
Talvez inspirado pelo sangue que circula em mim, na poesia & NOs versos
de Shakespeare, que tanto nos envolve, nos ultimos dias, diria: Um ho
mem se faz de sol e poesia.

O sol aquece e a poesia inspira. O sol ilumina e a poesia alga voos,
0O sol irradia e a poesia ficciona. O sol queima e a poesia estiliza. A poesia
desperta o sentimento e o sol o ilumina. O poema comove e o sol fortale
ce.

Assim & o poeta, o ator, o autor, o professor, o diretor, o cendgra
fo, o iluminador, o sonoplasta, o figurinista, o pai, o filho, o marido, o
amigo José Luiz Ribeiro que, ha 25 anos atras, foi queimado pela luz des
te sol poético, do efémero eterno que € o teatro.

Estava aberta a ferida resultante deste contato: a queimadura virou
um estilo de vida, E assim tem sido a vida que, como o sol, ilumina, mas
queima. Como a poesia inspira tantas emogoes que pode tornar algo abs
trato em concreto e, apesar de contraditorio, tocante.

“Pocleis despojar-me de meu poder

e de minhas dignidades, porém,

nunca das minhas dares,; delas se-
rei sempre rer.”’

Ricardo Il

Shakespeare



“Mas nlio sejais fracos, tampouco,

deixal que o vosso critério seja vos-

$0 mestre. Ajustai o gesto 4 palavra,
& palavra 8 agdo ...”"

Hamlet

Shakespeare

“Longa é a noite
que ndo vé ralar o dia!""

Macheth
Shakespeare

CENTRO DE ESTUDOS TEATRAIS
GRUPO DIVULGAGAO

apresenta

O MERCADOR DE VENEZA

Antonio

Salarino

Salanio

Lourengo

Bassanio

Graciano e Principe de Marrocos
Poreia

MNerissa

Margarida Goba e Tubal

Criada |

Shylock

Lancelote

Jéssica

Principe de Aragdo e Doge de Veneza
Criada |l

Operagio de Luz

Operacdo de Som

Administracdo

Figurinos

Cenario, Cartaz e Diregdo

Heber dos Santos
Flavio Mattos
Augusto Franca

Luiz Fernando Rocha
José Mércio de Souza
Guy Schmidt

Renata Paiva Pessoa

Nilma Raquel Silva e Aleyse
Gramigna

Aleyse Gramigna e Nilma Ra
quel Silva

Carmem Lucia de Paula
José Luiz

Alice Freesz

Arlete Heringer

Angelo Morais

Maria de Fatima Amorim
Marise Mendes

Marcia Falabella

Virginia Fonseca

Malu Ribeiro

José Luiz Ribeiro



Outros espetdculos:
cancioneiro de lampifo

0 Urso

bodas de sangue

electra

didrio de um louco
pequenos burgueses

a visita da velha senhora
escola de mulheres

escurial

romanceiro da inconfidéncia
maria stuart

a morta

o patinho torto

yerma

seis personagens a procura de um autor
as criadas

arlequim servidor de dois amos
caligula

guerra mais ou menos santa
pedreira das almas

50 o farad tem alma

o beijo no alfalto

mas que papel, seu bacharel|
o estado de sitio

boca do inferno

a mandragora

o rei da vela

como se fazia um deputado
dr. getdlio, sua vida e sua gloria
o jardim das cerejeiras

esta noite se improvisa

o inspetor geral

fausto

giranga

a casa de bernarda alba

grito mudo

as aventuras do tio patinhas
a aurora da minha vida
canga

o mercador de veneza

nertan macédo
anton tchekhov
federico garcia lorca
sofocles

nicolai gogol
méaximo gorki
friedrich dirrenmatt
moliére

michel de ghelderode
cecilia meireles
friedrich von schiller
oswald de andrade
coelho netto
federico garcia lorca
luigi pirandello

jean genet

carlo goldoni

albert camus

mario brasini

jorge andrade
silveira sampaio
nelson rodrigues
josé [uiz ribeiro
albert camus

marcus vinicius
maquiavel

oswald de andrade
franga junior

dias gomes e ferreira gullar
anton tchekhov
luigi pirandello
nicolai gogol

johann wolfgang von goethe
josé luiz ribeiro
federico garcia lorca
josé luiz ribeiro
augusto boal

naum alves de souza
josé luiz ribeiro
william shakespeare

Grupo Divulgagiio
trabalhos apresentados

espetdculos antoldgicos;
amor em verso e cangao
o0 homem do seculo XX
antologia da mulher

apresentagao diddtica:

morte e vida severina, de jodo cabral de mello neto
coral universitario

belmiro, murilo, pedro nava

carmoes

a menina casadoira, de ionesco

pic-nic no front, de arrabal

sganarello, de moliére

licdo de maoliere, de josé luiz ribeiro

o farsa do mestre pathelin, anonimo medieval

manuel bandeira, do brasil, de malu ribeliro

departamento de teatro infantil:
a onga de asas walmir ayila
circo de bonecos oscar von pfhul
estaria de lengos e ventlos ilo krugli

nem tudo esta azul no pais azul gabriela rabelo
gquairaka jose luiz ribeiro
o embarque de noe maria clara machado
d. baratinha

a gema do ovo da ema

josé luiz ribeiro
sylvia orthott

a colcha do gigante Zuleika mello
girassonho
putz, a menina que buscava o sul maria helena kuhner

josé luiz ribeiro
a noite dos duendes josé luiz ribeiro
bem do seu tamanho ana maria machado

sonho pirata liliana neves



