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Um homem com a escrita feita

mdrcia falabella

“.. perdeu a condigdo rural. Ficaram, contudo, a la-
voura e os rebanhos do ar. E a poesia constitui
uma forma desses bens nao fungiveis, por isso
mesmo que abstralos.”

CDA

Talvez, Jorge Andrade jamais tenha perdido sua condigéo rural,
de filho de fazendeiro, como relata Carlos Drummond de Andrade, em Fazen-
deiro do Ar, cujo personagem @ inspirado na flgura de Jorge. Ampliou seu ho-
rizonte para além da tema, ora fértil, ora estéril. Atingiu, em contraponto & natu-
reza, a cultura. E, com esse discurso, tentou ser no mundo, com todas as duvi-
das, insegurancas e certezas do homem.

Nasceu Alulzio Jorge Andrade Franco, no dia 21 de maio de
1922, em Bametos e viveu até os 20 anos na Fazenda Coqueiros. Filho de |
nécio Lima Franco e Albertina Andrade Franco, tomou-se d'amaturg.o greml
e famoso. “Mudou de nome (..) Renegou até o nome do pai". O conflito
com a figura paterna foi uma constante na vida e na obra do autor.

Como filho mais velho, a ele caberia camegar a prosperidade
herdada dos Junqueira , famllia do sul de Minas que emigrara para S&o Paulo.
Mas a vida provou que, como a caga, o destino muitas vezes corme rasto atrés.
Assim, 0 menino ndo brincava com 0s bezerros ou no meio dos cafezais como
as outras criancas preparadas para a posse futura da terra. Seu mergulho ndo
foi no rio e sim nos livros.

Partiu para S8o Paulo, em 1940, para estudar Direito, mas né&o
terminou o curso, abandonando a faculdade dois anos mais tarde. Assim, nem
advogado, nem fazendeiro, pois agora os trinta mil alqueires de terra foram re-
duzidos a sessenta e um, em conseqléncia da crise de 1929. Tentou ainda a
carreira militar na Escola de Cadetes de Fortaleza, onde morou por alguns me-
ms. Também n&o estava |4 a resposta que tanto procurava e que definiria sua

a.

O encontro com o teatro, que Ihe abriria as portas, acontece em
1951, ao assistir a O Anjo da Pedra, de Tenessee Willlams, numa montagem
do Teatro Brasileiro de Comédia. Jorge Andrade passava por Séo Paulo a ca-



minho de Santos. Num depoimento dado ao Servigo Nacional de Teatro, atual
INACEN, relembrou o fato: “Assisti ao espetaculo e senti um negdcio realmen-
le diferente, esquisito.”

Terminada a pega, procurou Cacilda Becker, que interpretava pa-
pel principal, @ confessou-lhe sua aspiracéo de trabalhar em teatro. Caci
pediudhe que a procurasse no dia seguinte. “Vocé ta falando, t4 insinuando
que gostaria de sentar no palco, mas a vida nao é assim. Acho que deve
entrar numa escola, mas néo para ser ator, porque voc8 nédo é ator. Entre,
quem sabe vocé escreve...”

De fato, escreveu. Diante do papel em branco deu vida a indme-
ros personagens e reinventou tantos outros marcados em sua memdria, mistu-
rando realidade e ficg8o. Seu primeiro texto, O Telescdpio, deu-lhe o “Prémio
Fébio Prado”. Com A Moraléria, venceu o concurso da Rddio Jornal do
Brasil e 0 Saci do jornal O Estado de S&o Paulo. Ganhou uma bolsa para
estudar teatro nos Estados Unidos.

Numa longa conversa com Arthur Miller, este |he recomendou
que voltasse ao Brasil para descobrir “por que os homens séo 0 que sao e ndo
0 que goslariam de ser’, @ escrever isto. Foi o que fez e, diga-se de pas-
sagem, muito bem feito, pois Jorge Andrade é considerado um dos grandes na
dramaturgia brasileira.

Produziu também para a TV os lextos O grito e Sabor de Mel,
@ adaptou Os Ossos do Barfo. Para ele, a televiséo era o Unico velculo ca-
paz e com possibilidade de atingir a totalidade do publico, indo além do entre-
tenimento. Apesar de considera-la como o mais importante meio de comunica-
¢éo da atualidade, fazia restrigdes quanto a sua utilizagao.

Casado, em 1956, com Helena de Almeida Prado, Jorge Andrade
teve trés filhos: Gongalo, Camila e Blandina. Escreveu dezessele lexlos para o
teatro. Rasto Atrds fol a primeira colocada no concurso do SNT, em 1966.
Faleceu vitima de um edema pulmonar agudo, aos 62 anos, no dia 13 de mar-
;o de 1984, Estava intemado no Instituto do Coragéo, recuperando-se de uma
cirurgia implantagdo de uma ponte-safena, feita meses antes. Seu corpo
foi velado no Teatro Municipal de Séo Paulo.

A ligagdo do dramaturgo com o Divulgagéo aconteceu hé doze
anos, quando o grupo montou Pedreira das Almas. Hoje, as cortinas do pal-
co se abrem novamente para recebé-lo. Um caminho que percome lrilhas de
pedra até chegar na vastiddo dos campos de tema, onde estfo latentes ralzes
@ sentimentos de uma famllia, que reflete a realidade de tantas outras, fazendo
valer a esséncia do teatro.

No rastro de uma dramaturgia radical

"Para se escrever sobre um meio 8 necessdrio sen-
ti-lo até no sangue, e ndo poder viver nele. Assim
como para escrever sobre um ser humano € ne-
cessdrio compreendé-lo, a ponto de améd-lo... e nao
poder fazer nada por ele — 4s vezes nem mesmo
suportd-lo”.

Jorge Andrade

A dramaturgia de Jorge Andrade comesponde a um complexo
processo de resgate da memdria como forma de construir o amadurecimento
de uma reflexéo critica sobre a realidade. Ela articula sempre os dois pélos vi-
lais da consciéncia: a descoberta interior do sujeito e sua exploséo exterior em
busca da conjungio com o outro e com seu objeto social. Desta forma ela su-
merge nas lembrangas e nas dores do autor, tingindo-se dos tons autobiografi-
cos @ neste universo Intimo encontra o instrumento para emergir e descobrir a
energia de marcas seculares da realidade social responsdveis pelo enraiza-
mento de concepgdes, critérios, consciéncias.

Uma histéria do Brasil filtrada pela sala de jantar, pela cozinha
enfumagada, pelo rio e pela natureza pujante da fazenda com suas intrincadas
lighes de vida e de relacionamento. Todas as realidades desfilam pelos encorr
tros @ desencontros de um menino sensivel que néo consegue frilhar os cami-
nhos tracados pelo pai e nem se desvencilhar da figura patera em cuja seiva
se alimenta. Todos os homens e todas as experiéncias humanas se concen-
tram em situagbes repetidas que formam um ciclo consciente e pacientemente
elaborado ao longo de vérias pecas teatrals.

Os enredos se tecem a partir das personagens, sempre vigorosas
e de ralzes t8o sdlidas quanto fundamentals s8o suas atitudes para mostrar
a importancia dos gestos na consolidagfio dos acontecimentos reais. Caso tni-
co na dramaturgia brasileira e que aproxima Jorge Andrade dos tragicos gre-
gos, suas personagens estéo entrelagadas em grandes famllias miticas primor-
diais que tragam os contornos da sociedade paulista, desde suas ralzes rurals
até ao estabelecimento da riqueza industrial, Aristocratas e emigrantes, senho-
res rurais @ colonos, beatas, mulheres fortes alimentadas na tema e sem so-



nhos ou sonhadoras massacradas pela realidade adversa, os seres dramaticos
de Jorge Andrade compdem um tecido simbélico cujo desenho é conduzido,
sobretudo pelo impasse erguido numa contradi¢do entre a necessidade vital de
alimentar-se na tradigao e a énsia pelo progresso a impor uma dolorosa ruptura
de lagos.

N&o ha vildes nem herdis nesta epopéia histérica que traga os
rumos de uma sociedade desencravando-os do cofidiano. A imagem funda-
menial de Rasto atrds, mostrando a esperleza da caga que retoma sobre o
préprio rastro de forma a confundir o cagador e, assim, neste ir e vir para a
frente e para trds poder prosseguir mais adiante e sobreviver ao predador, tal-
vez seja a mensagem central da visdo de mundo de Jorge Andrade. Assim, 0
autor se empenha em percomer um caminho rasto atrds em busca dos enos e
acertos dos ancestrais, do passado retido na memdria, dos costumes perdidos
no tempo, de forma a infundir no progresso e na caminhada para o futuro a
lor¢a das dores e das alegrias remotas que forjaram o presente.

Como o cagador experiente e, por isto mesmo paciente e criterio-
s0, é que se deve ler a obra de Jorge Andrade. N&o adianta tentar catalogar,
mas o percurso reflexivo é claro, ainda que as pegadas se interpenetrem. As-
sim, em As confrarias e em Pedreira das Almas, o cotidiano & dilacerado
pelas revolugbes libertarias. O futuro exige o corte brusco com o passado. O
templo centraliza a cena e os mortos contaminam os vivos clamando por justi-
@ e imprimindo nova seiva a prépria qualidade de vida. Em As confrarias é o
cadédver de um ator, alguém capaz de viver em si todos os homens, todas as
mulheres, de camegar ao mesmo fempo a morte e a vida. Alguém que "morria
e renascia todas as noites. As vezes como encontrei... no corpo de outro..." Pa-
ra ela os "mortos néo seréo mais intteis. Devem ajudar os vivos. Para que ser-
ve um corpo esquecido como galho de arvore... ou como laje!” Por isto ela faz
do corpo de seu filho uma bandeira para que todos sejam iguais, para que to-
dos compreendam que carregam dentro de si todos os mortos, mas que a forga
de luta s0 existe em delesa da vida. -

Em Pedreira das almas o morto defende com seu caddver a
sobrevivéncia do ideal dos vivos. O passado precisa ser deixado para trds para
que a lema prometida possa ser encontrada, E o guia é Gabriel que, nutrido
pela morte de Martiniano pode afirmar que néo tem mortos a defender, mas vi-
vos a conduzir. E o futuro é o abandono do (tero mineral da terra — o ciclo do
ouro — em busca da fertilidade feminina da terra — o ciclo do café — a ser culti-

vada com suor e esperanga.

A moratéria e O telescdpio atingem numa encruzilhada adian-
te a decadéncia da agricultura cafeeira, a queda dos grandes senhores rurais e
a cidade desponta como cidadela de enfraquecimento, onde os jovens se per-
dem e os velhos néo sobrevivem. A transformago dos valores, a queda de to-
da uma estrutura de poder que se dilui e revela, ao mesmo tempo, a fragilida-
de de seus alicerces. Assim, a forga bruta do agricultor, uma vez confrontada
com a consciéncia de sua propria brutalidade perde o vigor antigo da luta por
um solo onde plantar o futuro e se transforma em desvario, em insanidade de
apego a falsos valores e retrocesso. Embriagués, futilidade, idéias fixas, frivoli-
dades e alucinagbes visiondrias sdo tragos desta realidade diagnosticada.

Em Vereda da salvacdo revela o sustentdculo desta coluna ru-
ral. Nela os trabalhadores rurais sdo retratados em sua dura indigéncia que 0s
encaminha também no rumo do desvario: o fanatismo. Considerada por_Analol
Rosenfeld como a nota mais dspera da sinfonia que compde este ciclo de
andlise da sociedade paulista e brasileira, Vereda mergulha de cabeca na
opressdo do homem do campo, cuja salda sangrenta conjuga um forte contel-
do mitico e se reveste de dendncia de todos os fanatismos que tantas vezes
desviaram o camponés brasileiro da luta pela dignidade do trabalho acenando
com uma transcendéncia libertadora.

Senhora na boca do lixo inaugura o diagndstico urbano com
uma caricatura da aristocracia decadente, Aqui também a loucura parece ser 0
refigio contra a degradagio de ser apenas mais um na multidéo, contra a per-
da de status e da dignidade que sempre havia sido colocada na diferenga. E é
mais uma vez a desigualdade instaurada em nome do “todos s&o iguais peran-
te a lei’ que move a pena de Jorge Andrade, numa repreensao conjunta das
antigas e das novas estruturas, cujas linhas camuflam a nostaigia dos antigos
privilégios, transformando o progresso apenas em mudanga dos pblos das de-
sigualdades.

O tema da oposig&o entre os bens e 0 sangus, o capital e a ork-
gem aristocrética, a atragéo pelo "paulista quatrocentao” que atrai os novos de-
tentores do poder econdmico, os industriais, sobretudo os imigrantes italianos,
povoard A escada e Ossos do barfio. Aqui o humor serd 0 responsével tanto
pelo tratamento humano que Jorge Andrade sempre reserva a seus persona-

gens de forma a néo linearizar a condenagéo, quanto o castigo aos vicios e



desvios. Uma vida urbana mais complexa, onde a tradicdo néo resiste aos
apelos do estdmago e onde a honra nem sempre é o que conta mais, abre os
caminhos paradoxais da ética contemporénea e deixa em suspenso o valor do
progresso. O teor autobiogréfico que pintou com cores dolorosas o relaciona-
mento entre pai e filho se acentua anunciando Rasto atrds e Sumidouro

Nestas duas pegas o homem e o dramaturgo mergulham definiti-
vamente e sem qualquer camuflagem nos conflitos existenciais evidenciados
pelos contomos sociais. A divida sobre de que lado se est4, se no da nostalgia
ou no da consciéncia critica aflora revelando a maturidade da reflex3o. S3o
obras densas e bem ftrabalhadas dramaturgicamente e a concentragéo na per-
sonagem € tao vital que chegamos a ver uma mesma personagem sendo re-
presentada por quatro atores que caminham de méos dadas em cena, unindo
as idades e resgatando a memdria como presenga concreta.

Mas Jorge Andrade ndo & apenas contetdo. A andlise criteriosa
que desenvolve e que singulariza sua obra no conjunto da dramaturgia brasilei-
ra é também rica em diversidades no que diz respeito & construgdo dramatir-
gica. O autor experimenta diferentes processos e intercala estilos, unindo rea-
lismo social, psicoldgic liismo, expressionismo, com momentos épicos brech-
tianos e rasgos poéticos dignos dos textos cldssicos. HA preocupagéo literéria
em seus didlogos que, nem por isto perdem a sintese dramética que faz cami-
nhar a acéo e permite a concretizacio de climas e personagens. Por isto ele &
um autor de teatro, um dramaturgo verdadeiro, visto que constréi, com uma
linguagem brasileira de alto nivel um também criterioso diagnéstico da proble-
mética contemporénea da vida nacional, conjugando-a com a releitura das dife-
rentes etapas histdricas por que passou o pals. S&o Paulo & Brasil, que é um
microcosmo do mundo, sem perda de identidade. Cada personagem é peca de
uma engrenagem dramaética, é alguém que brota da memdria do autor e é o
homem em dimens&o universal.

‘Memonia familiar pessoal so interessa na medida
em que deixa de ser nossa para ser de todos. A ar-
le consiste em descobrir 0 pesseal que é memdria
do coletivo”

Jorge Andrade

O rasto que marca a passagem

José Litiz Ribeiro

Com Rasto Alrds mais uma vez se percorre o campo da memdo-
ria, através da dramaturgia, da histéria recente do Brasil e dos caminhos per-
comidos pelo homem brasileiro.

Inscrito no campo do memorialismo, junto a uma série de lexios
que se concentram como um testemunho de fatos idos e vividos, o trabalho de
Jorge Andrade est4 ao lado de A margem da vida, de Tenessee Williams,
Aurora da minha vida, de Naum Alves de Souza, Somos todos do jardim
de infancia, de Domingos de Oliveira, e de oulras obras.

Pungente testemunho de uma saga Raslo Alrds atravessa o
polémico Brasil de 22, passa pelos anos 30, ullrapassa 0s anos 40, rompe 0s
anos dourados e desdgua no mar de autoritarismo que avassalou nossas vidas
a partir dos anos 60.

Dotado de uma linguagem cinematografica, com avangos e re-
cuos no tempo e no espago, Rasto conta, através da memoria do escritor Vi-
cente, uma histdria que, formalmente, implode as regras aristotélicas de unida-
de de agéo, tempo e espago. Os personagens tecem dialogos ao longo de lo-
das estas décadas.

Fruto de uma época influenciada pelos veiculos audiovisuais,
pelo procedimento brechtiano, com toques de Piscator, em que 0 lealro recebe
projegbes, de filmes e slides, como um importante aliado para a transmissao
de informagées que fazem avangar a trama. O texto @ um verdadeiro emara-
nhado de rdbricas, quase um roteiro de cinema, onde a imagem, muitas vezes,
se sobrepde ao verbo.

Nossa opgéo, neste espetaculo, foi, mais uma vez, pelo despoja-
do. Tendo feito, a0 longo destes anos todos, montagens que desenvolveram
cenografias requintadas, estamos numa fase de experimentagao de uma este-
tica mais radical, buscando a sintese de tragos para apoiar a seqléncia dramé-
tica.
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Assim todo 0 espago cénico apresenta um jogo de claro/escuro
onde as paredes sao intermompidas para quebrar o espago naturalista e, ao
mesmo tempo, mostrar frestas das tranches de vie.

‘ O narrador em presenca, personificado por Vicente, aos 43 anos,
é projetado num grande saldo de espelhos que amplia, reduz, distorce, isola e
embaga imagens presas no tempo da memdria. Quatro vicentes s&o mostra-
dos, de forma prismética em um didlogo sé permitido ao campo da arte. Vicen-
te com cinco, quinze e vinte e trés anos, presos no passado, séo revisitados
pelo hunam maduro que precisa recuperar sua identidade, dentro da liberdade,
personificada por um “péssaro de penas de prata”.

) A luta entre a nalureza, representada pela caga, e a cullura per-
sonificada pela arma do cagador implacével, é travada a cada instante como
um ritual primitivo de resgate e aplacamento. E no clamor desta batalha ouvi-
mos vozes que indicam o caminho onde se amoitam as mégoas que precisam
ser libertadas.

_ Os retalhos de cotidiano, resgatados pela lembranga, caracteri-
zam, com riscos fortes, 0 contomno de tempos que comegam a Se apagar. As-
sim, num rondd interminavel, as tias debulham sua solidéo com movimentos
4geis de maos que desaguam em crochés destinados a fundo de gavetas, mas
que, como armadilhas, prenderdo e servirBo de mortalhas as lembrangas. O
mesmo tema, solado na flauta longingla de Bernadino, desemboca nas lem-
brangas de Isolina e envolve os sonhos de Vicente, em sua narrativa que per-
petra uma andlise longa e dolorosa.

Um Brasil que ndo ouve 0 mundo, mas observa, nos jornais atra-
sados, as noticias apocalipticas, como o grande Titanic que afunda com 0s
males do mundo. E a caminhada predatéria que avanga rumo 2 tecnologia,
produto de um mundo positivista: dos tréleis, puxados a burro, substituldos
pelo uivo avassalador da locomotiva inglesa que, em breve, val levar para lon-
ge o coragao da terra brasileira, transmutado em minério de fermo.

Tudo isso conduz a um espetaculo grdvido de cotidiano que se
faz presente através de flashes répidos. A modemidade do teatro caminha,
como a sociedade, para um ritmo vertiginoso e, assim, procuramos gradar, nes-
la montagem, uma sucessdo de alegros e adégios. Entre o acontecer do pre-
sente e a reflex@o do passada caminha o espetaculo.
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A luz é nervosa e ora se lecha em cenas que isolam os atores,
ora se espraia pelo espago cénico, integrando uma colagem rica em gradagoes
cromalicas. Um grande album de retratos € percornido com rapidez e, no amon-
toado da memgria, alguns trechos recolhidos ficam guardados.

A miisica conduz o fildg, ambientando cenas, marcando, de ma-
neira nostélgica, as emogbes das tias, a memoria de Vicente, externando pen-
samentos e servindo de eplgrafe. A sonoplastia flui ao encontrar ruidos do co-
lidiano, formando uma enorme sinfonia de sons que anunciam lempestades e

diluem magoas.

O figurino reproduz trajes dos anos 20, 30, 40 e 60. O cotidiano &
revisitado de maneira sutil. As cores, pesquisadas para cada época, mostram 0
cunho social da moda, o tempo e a forga da visao que rica acumulada na me-
morna.

O espetaculo repousa no trabalho dos atores, na composigao da
volumelria dos seus corpos que, deslocando-se pelo espago, ampliam, num
sentido coreografico o universo da vida. O trabalho é vollado para tons delica-
dos de ser, viver e sonhar.

Estamos torcendo para que ele chegue ao publico para ser visto
com os olhos do coragdo, da emogao, sem o racionalismo exacerbado que
emburrece, com andlises cdusticas, © préprio ser, que, autoritariamente, se
posta coma o grande juiz do mundo.

Este é o 80° trabalho que o Grupo Divulgacao desenvolve no
campo da montagem. Um nimero redondo que atesta uma longa lolha de ser-
vicos prestados a uma comunidade. Este @ mais um trabalho voltado para um
plblico, verdadeiramente, popular que descobriu o teatro como exercicio de ci-
dadania,

Mais uma vez escolhemos um texto que instrumentaliza o dialo-
go da ficgdo com a vida, objetivo maior do trabalho artistico e, assim, possibili-
tamos a0 publico o contato com uma das obras mais pungentes da dramatur-
gia de Jorge Andrade. Este & o nosso sacrificio que se oferece a um deus tu-
lelar em honra de um trabalho que, um dia, foi chamado por Paschoal Carlos
Magno de limpo, honesto e consciente.



“Jorge Andrade traca,

em RASTO ATRAS, um

mapa doloroso da histona do homem ’!
brasileiro™ )

"Haslo Alrds, pelo
Diwlgagao é mais
um passo no
longo caminho
do teatro mineiro"
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O DIVULGACAO E O PUBLICO

Excelente. Um trabalho consciente e maduro, proporcionando reflexdo e andli-
se do cotidiano, visando solugbes adequadas,
Fabio de Souza, téc. laboraldrio, S0 Mateus)

Engragado e comovente... Me fez rir e chorar... Das pegas que assisti, creio que
nunca esquecerei. Continuem assim, dando forga & cultura juizforana.
(Wanesca Daibert, estudante, Centro)

Excelente. Nada devendo a outros grupos de teatro do Rio/Sé&o Paulo.
(Sérgio Jaguaribe, médico, Centro)

Um trabalho dindmico de larga importancia & valorizagdo da cultura teatral de
Juiz de Fora, devido a maturidade artistica de cada membro do grupo,
(Adriano Spatin, téc. em patologia clfnica, Pogo Rico)

O grupo é muito unido e todas as apresentagbes sdo excepcionais. Brilhante.
(Flavia Silva, estudante, Centro)

E muito bom. A cada dia se renova e possibilita ao pablico assistir bons espe-
taculos.
(Katia Lavinia, estudante, Centro)

E um grupo que merece respeito do pblico. Organizado e talentoso.
(José Carlos, estudante, Jéquei Clube)

O grupo & muito bom. Procura, dentro de um contexto global, representar as
melhores pecas e apresenta um nivel profissional digno de ser visto por todos.
(Ana Botelho, pedagoga, Centro)

E um grupo muito criativo, que tenta introduzir 0 maximo possivel de cultura
teatral em Juiz de Fora. Merece o apoio da populag&o por seu esforgo.
(Claudia Gongalves, secretédria, Benfica)

E um grupo idealista que expande a cultura a cada recanto de Juiz de Fora

com uma garra muito grande.
(Léia Lima, orientadora, S&o Mateus)
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Muito bom. Em cerlos momenlos parece que eslamos diante de prolissionais e
nao de amadores.
(Luiz Alberto, advogado, Centro)

A melhor possivel. Organizado e preocupado com a cultura e os rumos da so-
ciedade.
(ltamar Paulino, estudante, Joquei Clube)

Eu acho o maior barato, muito legal. Gosto muito.
(Flavio da Costa, estudante, Barbosa Lage)

E um grupo que, a cada dia que passa, estd sempre melhorando e a tendéncia
daqueles que procuram melhorar § CHEGAR PABA FICAR. Parabéns!
(Mara Helena, estudante, Vale do Ipé)

Merecedor de todo apoio.
(Michelangelo Raphael, juiz, Sdo Mateus)

A peca é muito boa. Teve grandes momentos. Todos 0s atores salram-se mui-
to bem. Eu daria como conceito nota 10, pela brilhante desenvollura da pega.

Parabéns!!!
(Ana Botelho, pedagoga, Centro)

Adorei a pega. Criativa @ bem humorada. Vocés trabalham muito bem na criti-
ca.
(Luciana da Silva, aux. de escritdrio, Santa Luzia)

Uma critica madura e consciente. Foi o maior barata!
(José Carlos de Matos, estudante, Joquei Clube)

Gosto muito do trabalho do grupo. Vocés conseguem atingir seus objelivos
com as pegas que apresentam, pois trazem o humer bem dosado acompanha-
do da cultura.

(Maria Aparecida, professora, Centro)

E, sem ddvida nenhuma, a alma do teatro em nossa cidade, gragas a gana e
coragem de todo o pessoal que acredita que teatro é cultura e lazer.
(Angela Cristina, psicdloga, Santa Helena)

Sempre levando informacgéo teatral para uma cidade carente neste aspecto.

Toda carga de informagdo minha é basicamente Divulgagao.
(Dayse Hudson, art. plastica, Sao Mateus)
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Pegadas de meu rastro

Maria de Fdanma César Amorim

“Nao gosto do que acabo de escrever, mas lenho
que aceitar todo o lexlo, porque ele me aconteceu.
E eu sou o que eu me aconlego”

Clarice Lispector

1981. Terceiro perfodo de Comunicagdo. Princlpio de agosto.
Pouquissimas pegas teatrais assistidas. Nada sabia a respeito de teatro quan-
do, através do professor José Luiz Ribeiro, fiquei a par de que o Grupo Divul-
gagéo (do qual era espectadora assidua) abriria suas portas para um Curso de
Iniciagé@o ao Teatro.

Curiosa, resolvi fazé-lo. E sabe Deus como; pois a grana era cur-
1a e ndo estava no meu orgamento aquele gasto extra. Mas, devido & grande
atrac8o que sentia por esta arte do efémero, apertei daqui, espremi dall e 14
estava eu, assistindo as palestras, tomando contato com um mundo diferente
daquele que conhecia.

Foi paix8o & primeira vista. Até entéo, eu achava que, para fazer
teatro, seria preciso um teste. Quando, ao fim do curso, fomos convidados a
participar do grupo, mal pude disfargar a felicidade.

A primeira montagem da qual participei (apenas dos preparati-
vos) foi Dona Baratinha, Na época da estréia, final de outubro/81, precisel
fazer uma pequena cirurgia, 0 que me impossibilitou de subir ao palco.

1982. O Rei da Vela. No dia da estréia, abre-se a cortina, Ao
ouvir a movimentagao do pdblico, ful tomada por uma forte emogéo que quase
me levou ao desmaio. Fui salva por um dos atores que, ao ser empurrado, velo
esbarrar em mim, despertando-me, fazendo-me voltar ao estado normal @ o
restante transcorreu tranquilamente.
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Segundo espetaculo. Novamente, ao barulho da cortina se abrin-
do, quase desmaio. Ao terceiro dia, conversei com nosso diretor, dizendo que
néo queria entrar em cena, sentia que iria passar mal. José Luiz, entdo, me
disse que se eu quisesse ficar de fora, ele ndo teria nada contra, mas se eu
néo vencesse aquilo, nunca mais teria coragem de pisar num palco. Me enchi
de coragem e aqui estou até hoje, oito anos depois.

Minha trajetdria no grupo foi cheia de altos e baixos. Por ser ex-
tremamente timida, desconfiada como todo bom mineiro e, ainda por cima,
taurina de cabega dura, sofri muitas méagoas, tive muitas frustragbes. Ndo me
sentia aceita como gostaria de ter sido amada desde o infcio. E nesse principio
tenho boas recordagbes de Robson Temra que me incentivou e foi a mao mais
amiga que encontrei no Divulgag&o.

Lembro-me também do meu primeiro aniversdrio, 3 de maio.
Como sempre acontecia para todos do grupo, esperei, inutiimente, ouvir “Para-
béns pra vocé”. E al vem o Guy, coisa que nunca esperei. Quem haveria de
imaginar que somente ele me desejaria felicidade neste dia? Foi o Unico a se
lembrar. Talvez hoje ele tenha se esquecido disto, mas eu néo. E uma gratiddo
que levarei comigo para sempre.

1983. O jardim de cerejeiras , uma das mais lindas montagens
do grupo. Fui escolhida para operar o som e fiquei numa felicidade imensa,
pois de mim dependeria aquele grandioso espetéculo. Ainda no Jardim, o
primeiro namoro com o personagem. Dentro da cabine eu o criei, 0 vivi, eu 0
inventei dentro de mim. E o curioso é que era um personagem que nao apare-
cia na peca, que s6 era mencionada. Talvez assim como eu.

Depois de trés anos de grupo, 1984, ainda me sentia um peixe
fora d'adgua. Veio, entdo a descoberta de Valéria, grande amiga. Uma pessoa
que antes, nesse perfodo de convivéncia, eu ndo soube perceber. Pessoa sen-
slvel, prestativa e amorosa que, até hoje, tem um lugar especial no meu cora-

Gao. '

O tempo foi passando, as pecas e os papéis se sucedendo: a
frustragdo da Gema ; a alegria da escrava e a criagdo inesquecivel do garoto
roceiro, de 18 anos, em Deputado ; soltar os bichos na sambista de Dr. Ge-
lalio ; o fogo da prostituta em Esta noite ; a sensualidade em Fausto ; con-
tracenar com Valéria em Inpetor (uma grande conquista). 1984 foi també&m o
ano da formatura em Jomalismo.

16

1985. Emprego no Tribuna de Minas, e, finalmente, Giranga.
A grande dor, a escolha: ou trabalhava na minha profiss&o, ou seria auxiliar de
escritdrio a vida inteira. N&o duvidei por um instante sequer e agarrei a perso-
nagem Terezinha com unhas e dentes. Ela era eu, era minha (possessivamen-
te) e nédo seria ninguém , além de mim a vivé-la, a fazé-la sonhar, a brigar -
até ao extremo - por aquilo em que acreditava. Na estréia o primeiro abrago
que ganhei foi'do Zé e da Malu, nunca esquecerei.

E vieram outros textos, outros personagens; todos eu amava.
Desde a decepcionante Prudéncia, até a adorada mendiga de Bernarda. E,
um dia, o golpe fatal. A Aurora da minha vida, que ndo aconteceu, ndo exis-
tiu para mim. Como um autémato, operei o som. Sofri, chorei. Senti uma dor
téo profunda, como sé tinha experimentado uma (nica vez na vida: quando
perdi 0 homem que amei mais do que a mim mesma. Naquela época, véspera
da estréia da Colcha, o teatro me segurou, me fez renascer, E, em Aurora,
quando a dor era a mesma e com igual intensidade, ndo tinha mais nada a que
me agarrar. Quase fui & loucura. Mas resisti bravamente e continuo aqui, con-
tra tudo e contra todos.

: Canga. O grito da minha raga. O assumir da negritude. A furia
Ir}cantlda contra um publico que, a todo momento, perguntava por que ndo ha-
via negro no grupo. E eu, o que era? N&o existia?

Mercador, de Shakespeare e a sensagdo experimentada no
Santo milagroso de, pela primeira vez, fazer o pdblico rir naquela entrada das
beatas.

: E tantas e tantas pegas infantis. O primeiro papel com fala, em
Girassonho; a pirata do Sonho; a crianca de Bem do seu tamanho s,
mais uma mégoa em Passa, passa, pois 0 que eu desejava (com toda forga)
2;- fazer uma daquelas vozes do Monstréo, dos Temdqueos ou do Superherol-

E continuo aqui, lembrando sempre de todos os que passaram
pelo grupo e jé salram. Com saudades de Thadeu, da companheira Alice, da
amiga Regina, do Jo&o Ricardo, do Marquinho, do Casé, da Ana Carla e o0s
melhores atores que, em minha opini&o, j& passaram pelo grupo: a pequenina
eme_iga\faléﬁaaograrl:le.loséﬁmato Pipa. E pretendo continuar, até que
consigam me expulsar, ou até que a vida se encamregue de me levar para ou-
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tros cantos. Mas seré possivel para mim, um dia, viver essas tantas outras que
|& passaram e fazem parte de mim? Como deixar o teatro? Como néo amar
Arlete, Aleyse, Marcinha, Marise, Sirlene, Angelo? Como nio‘amaf Suca, com
aquele jeito infantil; Guy com seu génio forte; Augusto, menino ainda; Flévio,
Nando, Zé Luiz com seu deboche e todas as pessoas que, neste momento em
que escrevo, me rodelam dentro deste grupo que amo em desespero e que
néo me deixa abandoné-lo? Arlete, tdo menina e tdo mée.

Mas também, como ser plenamente feliz aqui dentro? Procuro hé
oito anos e ainda n&do consegui achar o jeito. Como me sentir parte integrante
dessa grande familia? Serd que o emo estd em mim? Onde encontrar forga @
coragem para prosseguir trilhando este caminho dolorosamente escolhido, mas
amargamente amado? Como retomar o sentimento que se apossou de mim
em So José do Rio Preto, na hora da “grade”, quando todos os elementos do
grupo se juntaram e todos éramos um sé; todos éramos Divulgagso da cabega
@ao0s pés, lutando por aquilo em que acreditdvamos?

Como ser amada? Como ser aceita? Ou como deixar de amar o
teatro e todos 0s que estdo nele? Como sair desta armadilha que eu mesma

preparei para mim?
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CENTRO DE ESTUDOS TEATRAIS

GRUPO DIVULGACAO
apresenta
RASTO ATRAS
de Jorge Andrade
Vicente (5 anos) Tarsila Ribeiro
Vicente (15 anos) Mércio Gomes
Vicente (23 anos) Flavio Mattos
Vicente (43 anos) José Mdrcio de Souza
Lavinia Arlete Heringer
Jodo José Guy Schmidt
Vaqueiro e Jornalista Luiz Fernando Rocha
Jesuina Cristina Coury
Pacheco José Luiz
Isolina Marise Mendes
Etelvina Fatima Amorim
Mariana Marcia Falabella
Dr. Franga, Prefeito e Marcelo Augusto Franga
Maruco e Dr. Galvdo Cursi Jr.
Marieta e Jupira Aleyse Gramigna
Elisaura Renata Paiva Pessoa
Maria Elisa Camillotto
Eugénia Jaqueline Lelys
Josina Sirlene Magalh&es
Poetisa Agna Andrade
Figurinos Malu Rocha Ribeiro
lluminotécnica Elisa Camairo
Sonaoplasta Patricia Biage
Administragao Virginia Fonseca

Cenogr., Progr. Visual, Trilha e Direco José Luiz Ribeiro
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GRUPO DIVULGAGAO
trabalhos apresentados

espetdculos antolégicos:
amor em verso e cangio
0 homem do século XX
antologia da mulher

apresentacao didatica:

morte e vida severina, de jodo cabral de mello neto
coral universitério

belmiro, murilo, pedro nava

cambes

a menina casadoira, de ionesco

pic-nic no front, de amabal

sganarello, de moliére

ligho de moliére, de josé luiz ribeiro

a farsa do mestre pathelin, anénimo medieval
manuel bandeira, do brasil, de malu ribeiro

departamento de teatro infantil:

a onga de asas walmir ayala

circo de bonecos oscar von pfhul
estéria de lengos e ventos ilo krugli

nem tudo estd azul no pals azul gabriela rabelo
guairaké josé luiz ribeiro

0 embarque de noé maria clara machado
d, baratinha josé luiz ribeiro

a gema do ovo da ema sylvia orthoff

a colcha do gigante zuleika mello
girassonho josé luiz ribeiro
putz, a menina que buscava o sol maria helena kiihner
a nolte dos duendes josé luiz ribeiro

bem do seu tamanho ana maria machado
sonho pirata liliana neves

passa, passa assombragdo josé luiz ribeiro
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outros espetaculos:

cancioneiro de lampido

0 Urso

bodas de sangue

electra

didrio de um louco

pequenos burgueses

a visita da velha senhora
escola de mulheres

escurial

romanceiro da inconfidénca
maria stuart

a morta

0 patinho torto

yerma

Seis personagens a procura de um autor
as criadas

arlequim servidor de dois amos

nertan macédo
anton tchekhov
federico garcfa lorca
sofocles

nicolai gogol
maximo gorki
friedrich dilmenmatt
moliére

michel de ghelderode
cecllia meireles
friedrich von schiller
oswald de andrade
coelho netto
federico garcia lorca
luigi pirandello

jean genet

carlo goldoni

21



caligula

guerra mais ou menos santa
pedreira das almas

s6 o faraé tem alma

0 bejjo no asfalto

mas que papel, seu bacharel!
0 estado de sitio

boca do inferno

a mandrdgora

o rei da vela

como se fazia um deputado
dr. getilio, sua vida e sua gldria
0 jardim das cerejeiras

esta noite se improvisa

0 inspetor geral

fausto

giranca

a casa de bernarda alba
grito mudo

as aventuras do tio patinhas
a aurora da minha vida
canga

0 mercador de veneza

0 santo milagroso

rasto atrds
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albert camus

mario brasini

jorge andrade

silveira sampaio
nelson rodrigues
josé luiz ribeiro

albert camus
marcus vinicius
maquiavel

oswald de andrade
franca janior

dias gomes e ferreira gullar
anton tchekhov

luigi pirandello
nicolai gogol

johann wolfgang von goethe
josé luiz ribeiro
federico garcia lorca
josé luiz ribeiro
augusto boal

naum alves de souza
josé luiz ribeiro
william shakespeare
lauro césar muniz
jorge andrade
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que acreditam que:

“Mede-se a cultura de um povo pelo seu teatro”
Garcla Lorca
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