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GRUPO DIVULGAGAO:
UMA PROFISSAO DE FE NO MILAGRE

“‘A vida era uma sucessdo de idas e vindas..."’

Ao montar um espetéculo medieval, desencavando informagbes sobre sua
tessitura e suas préticas, 0 Grupo Divulgacao surge como uma forma atual de
revigoragdo do teatro comunitério perdido ao longo do tempo. Ali também eram
amantes da arte, anadores do teatro — com toda a forga e os matizes de inter-
pretacd@o do sentido radical da palavra — que, por ato de fé, produziam espeté-
culos sem visar ao lucro pessoal. Eram membros da comunidade préxima, orga-
nizados em torno do templo e sob o comando de um sacerdote que se encarre-
gavam do desafio mégico.

Aqui também sdo amantes do teatro que oferecem suas horas de lazer,
o intervalo dos estudos e do trabalho & magia de criar espetéculos que celebrem
0 homem em sua trajetéria histérica e humana, em suas dores, em suas ago-
nias, em seus desatinos. Desatinados somos todos, erguendo castelos de fé que
contrastam com o pragmatismo do tempo. Sem uma moeda sequer. Somos
uma comunidade dindmica e cada vez mais acelerada — como tudo no nosso
tempo — em constante troca de papel: hoje no palco, amanha na platéia. Mas
sempre tentando levar as licbes do teatro & comunidade da qual fazem parte
esses estudantes da UFJF, funciondrios, professores e cidadaos juizforanos que
hoje representam Todomundo.

Séo quase trinta anos de trabalho lento, silencioso e proficuo. Séo vinte e
quatro anos de atividades, com uma renovagéo constante do elenco que, dentro
de uma prética sistematizada, estabelece um contato profundo com o teatro en-
quanto forma de manifestagc&o comunitéria.

Se uma palavra define a atuagdo deste grupo, eu diria que ela é milagre.
Cada infcio de ano vemos caracterizada uma série de promessas que se vao
solidificando nos espetéculos, cursos, semindrios e oficinas.

Uma sala abarrotada de materiais, emogdes e segredos é um laboratério
de alquimia. Dos jomais velhos &s méscaras criadas em técnicas artesanais, do
pano sempre em transformagédo aos figurinos, passamos por experiéncias que
véo da alegria ao desénimo, da forca & exaustdo, mas, sempre, do desafio ao
entusiasmo revigorante. Somos premiados por nosso ato de criagao.

A mégica de se fazer um espetéculo é sempre um fendmeno deslumbrante
e acontece trés vezes por ano no Forum da Cultura, em temporadas que ja es-
tdo ultrapassando os cem espetéculos e, pasmem, com pblico. A diversificagéo
da platéia, em sua comunhdo de classes, nos emociona na certeza de estarmos
cumprindo nossa meta primordial: difundir o gosto e a prética do teatro entre as
comunidades. E os novos grupos que emergem nos bairros, partindo do contégio
de nossos espectadores, € o troféu de nosso maior orgulho.

Esse grupo € uma escola viva de teatro, como ja reconheceram tantos visi-
tantes vindos de outros centros e se assombraram com o que encontraram aqui.



_ De margo a dezembro existem gamas diversificadas dentro de nossas ati-
vidades no campo do ensino, da pesquisa e da extens&o. Um trabalho integrado
pemmite aos estudantes da Universidade um contato direto com a comunidade
juizforana na diversidade de seus segmentos, através dos espetéculos que tra-
zem ao teatro bairros, colégios e publico de baixa renda, num trabalho de apri-
moramento do exercicio da cidadania.

Poucas pessoas podem imaginar a intensidade do trabalho feito neste ca-
sardo da rua de Santo Antdnio. S6 os que o visitam podem testemunhar como
se fundem as cangdes do Coral Universitario com as marteladas do Divulgag&o.
Os cursos fazem de Juiz de Fora um pélo de convergéncia do pensamento mais
atuante do pals e os semindrios produzem rico material de pesquisa e aprendi-
zagem nos campos da iluminagéo, dos aderegos, da cenografia e dos figurinos.
O Forum da Cultura se transforma numa colméia em que o teatro é a seiva-
méae, um trago de unido entre geragdes e experiéncias diversas.

Fazer teatro, para o Grupo Divulgagao, ndo é apenas um oficio, mas uma
licdo de vida. Aqui se aprende a conviver e a agugar a sensibilidade em relagéo
ao outro, & sociedade e, sobretudo & arte. Nao hé fronteiras de géneros no fazer
teatral; ndo h& complacéncia ou desrespeito na tarefa critica do teatro. Aqui a
critica se expande da andlise de si mesmo e do préprio trabalho desenvolvido,
para atingir tudo o que a sociedade e o homem t&8m desviado da trajetéria de
justica e liberdade para a qual 0 mundo existe.

No Grupo Divulgagdo se aprende uma emogao esquecida e que, por ve-
zes, parece até absurda aos olhos dos estranhos: o prazer de construir, de criar,
com as préprias maos, tudo o que compde o espetaculo. O “feito por nés” é
sempre preferido ao “comprado pronto”, e o ator deixa de ser apenas o agente
da representag@io com riscos a Narciso, para se transformar no elemento de
grupo, o homem de teatro que se compromete integralmente com o espetéculo
criado.

A filosofia de vida do Grupo Divulgagéo aponta para a alegria de construir e
para a humildade mais absoluta diante da criagéo. Porque mais do que qualquer
aplauso, importa o aprendizado. O préprio teatro ensina que o sucesso de hoje
néo & garantia para o de amanha, mas apenas uma intensificacéo do desafio, ja
que & para o publico — critico mais exigente que a prépria critica — que cons-
truimos. A ideologia do Grupo Divulgagéo é a da liberdade do homem, e por isso
ele se coloca na trincheira de luta contra qualquer ameaca de reducéo da cida-
dania humana, contra qualquer atitude que possa investir contra ela.

Porque o teatro é o templo do Homem. Ele sé existe enquanto a Humani-
dade for plena e 0 homem lutar para exercé-la com emog#o, razéo e sentimento.
O teatro é uma cidadela de resisténcia da Liberdade que se tem mantido Integra
ante todas as agressdes. E o Grupo Divulgagéo se quer templo do teatro, razéo
de sua existéncia, profissdo de fé no milagre que justifica nossa luta.

YODOMUNDO, MASCARA DE TODOS OS HOMENS

Ao recusar o edificio teatral, a |dade Média faz o drama escormer pelas
vielas da cidade e impregnar todos os espacos, trazendo para dentro do homem
a experiéncia dramética. Popular, das grandes muitidbes, centrado na Igreja,
mas disperso na geografia urbana, simuiténeo e maltiplo, o teatro medieval traz
em si a raiz do drama modemo. Nele, Brecht buscou o didatismo épico e a forga
opositora, a profuséo alegérica e simbolismo moral das parébolas e f&bulas para
construir a grande reflexéo critica com que ilumina nosso século.

E que no centro do drama medieval estd o Deus-Homem, num surpreen-
dente impulso paradigmético que inaugura a religido modelar: agora 0 homem é
incitado a imitar seu Deus e a repetir, na esfera do sagrado, 0 movimento mimé-
tico de que o teatro sempre se alimentou em sua vida hibrida de profanagéo sa-
cralizante ou sacralizagéo profana. Com a imitagdc de Cristo, o sagrado se pri-
vatiza e a esfera do coletivo passa pelo crivo do individuo. O novo projeto da re-
dengao incita & solidariedade, mas o livre arbitrio que esta em sua base faz a
vigilncia penetrar nas searas mais Intimas do pecador, em seus pensamenltos,
palavras e obras. E as trés pessoas da pessoa alegorizam-se no sentimento, na
razdo e na agao criadora. O serm3o & um convite & préatica: palavra a ser trans-
formada em gesto. E 0 que é isso sendo teatro?

A teatralidade do cristianismo explode pelos poros. Ela é tao densa que
ndo sobra espago para a autoria no drama medieval, de tac intensa que 6 sua
convivéncia didria com o cristdo. Mas esse cristdo nascenie é também ceme
dramético: conflituoso e barbaro ele se debate entre a {& e a magia, a ascese o
a sensualidade... é 0 solo em que germinam a condenagao e a salvacéo, a graca
e a culpa, 0 Deus e o Diabo. E é sua tensao que dinamiza e subverte o esforgo
moralizante do discurso legislador da religido. Ele é o coadjuvante e o antago-
nista nesta dramética sacralizagéo do cotidiano.

Todomundo duplica alegoricamente essa tens@o. All o homem geral e
particular — Everyman — ainda uma instancia de espago do indefinido, enira o
céu e a tema, o cidadéo e o individuo. Sua trajetdria é o desvelar-se do conironto
fundamental do homem com a morte, a etama tentativa de adiamento e a Im-
possibllidade de fazé-lo. Essa situag@o-limite traz & tona a Verdade dos Agoni-
zantes, a extrema lucidez que se tenta sempre camuflar.

Ingenuidade e visdo clnica do mundo convergem do fundo dos panicos
medievals e dialogam com o presente das gangs de saiteadores e raptoras, dos
cavalos mecénicos de muitas cilindradas com seus cavaleiros em armaduras
coloridas, ou de negro com comentes @ soco Inglés. O cerco aos castelos-man-
sbes gradeadas e a pilhagem, 0 fantasma da peste castigando 0 sexo, como 59
se reinstaurasse o fantasma da danagéo da sensualidade e a culpa originéria da
doutrina puritana quisesse reassumir seu posto ent@o glorioso. E desse bad
emergem bruxos com suas pogdes, suas visbes apocallpticas, desmascarando a
perda de identidade da morte confinada aos comedores 'assépticos dos hospltals
ao limbro intempordvel dos C.T.l.s com sua paralemélia mecdnica roubando a
ditima dignidade do confronto Inexorével.



Mas no centro de tudo esté o homem, estd Todomundo, passando em re-
vista crengas e descrencas, lutas, afetos, emos e acertos, comédia e tragédia,
amor e fraicgo. No combate cara-a-cara, sem 0s 4libis medievais, sem 0 sursis
da f8 e a esperanga do depois, 0 julzo final profano vale como diagnéstico e
como licdo moral acima das ideologias.

E o teatro rasga seus véus para relembrar que, no fundo do coletivo, esta o
individuo e que é nele que toda revolugédo tem que comegar. A semente da mor-
te plantada no homem faz de cada gesto seu uma afirmagao da vida e de cada
agdo um gestus: atitude de comprometimento e significagdo politica capaz de
configurar a ideologia da socledade em que se inscreve, mas que, também,
constréi por sua intervengao.

O jogo de palavras centrado em Todomundo iguala palco e platéia no
mesmo compromisso dramdtico. O confronto definitivo ndo se dé& somente no
espago cénico dos atores, mas procura convocar o publico em sua totalidade e
na soliddo de cada espectador para julgar e pesar suas agbes, nao na balanga
dos valores que constréi a Cidade de Deus, como registra a histéria oficial da
Idade Média, mas no desafio de construir a Cidade dos Homens como se sus-
peita na intensa contestacdo clandestina que acendeu as fogueiras da Inquisi-
¢ao.

Moralidade, sim, mas enquanto alegeria comprometida com a evolugédo
dos valores, com a releitura dos momentos conturbados da Histéria. Porque é
onde a instituicdo ndo conseguiu tapar o sol com a peneira que se encontra a
seiva do novo tempo. Repensar para seguir adiante, rir e amepiar-se para permi-
tir & consciéncia exercitar sua fungdo critica. Divertir-se para enrijecer os mus-
culos da sensibilidade obreira. Fazer teatro para depurar e compreender melhor
a realidade.

DEUS X DIABO: O VENCEDOR E O HOMEM

As formas draméticas do teatro medieval alegorizam a eterna luta entre as
forgas do Bem e do Mal, do Efémero e do Transcendente, do Deus e do Diabo,
da Afirmagao e da Negacéo. Entre elas est4 o homem conflituoso, dividido entre
Razéo e Emogéao, Ciéncia e Magia, Fé e Superstigao.

A dramaturgia medieval inaugura o texto enquanto suporte do espetédculo e
a palavra parece retrair-se para dar passagemn ao espetéculo que a traduza, nu-
ma contemporénea consciéncia do poder de sedugdo da imagem. Uma outra
contribuicdo que parece evidente é a do compromisso idgolégico que, se na lda-
de Média fez-se porta-voz do reino transcendente do cristianismo em luta de
afirmagéo doutrinéria e secular, por outro faz com que conviva com o tom profa-
no das sétiras e de uma estética popular vigorosa que impregna o discurso mo-
ralista, abrindo-0 & vocagao contestatéria fundamental do teatro.

A lgreja patrocina o Mistério — encenacéo de fundamento litirgico da Pai-
xa0 de Cristo, como forma de ilustrag@o do discurso dogmaético do cristianismo.
Nele, pede-se do pulblico a contricdo extensiva dos oficios rituais; dele, faz-se a
extenséo do didlogo incipiente do canto gregoriano e o quadro vivo da Biblia.
Néo h4 criacéo textual: o texto da representagédo sao as escrituras severamente
vigiadas pelos sacerdotes para que néo sejam desvirtuadas na boca dos atores-
cidadaos-cristdos. A inveng@o estd na cena, nas ricas mansoes gue mostram
simultaneamente “a casa de Maria, em Nazaré, a gruta de Belém, o deserio do
Egito, o templo de Jerusalém, o lago Tiberfades, o Palécio de Pilatos, o Tribunal
de Caifds, a propria sede da igreja, muitas vezes centralizando a distribuigdo
cenogréfica, @ mesmo a Porta do Céu, na extremidade direita e a Boca do Infer-
no, na extremidade esquerda. Entre uma ponta e outra, a trajetéria do homem
redimido e fragil a lutar contra as tentagdes, mas presenteado com o modelo do
destino herdico de um Deus feito Homem e com o direito de escolher seu pré-
prio caminho de salvagao.

Com o mistério convive, ainda sob o patrocinio da Igreja, o milagre: com-
posigéo intermedidria, mais préxima do mundo tereno, mas com o mesmo fun-
damento exemplar e 0 mesmo discurso sedutor de encenagao. Também al a au-
toria se faz secundéria, a literatura dramética, por forga do momento transitério
de afirmag@o das linguas nacionals, néo consegue algar voo. As fabulas sao ex-
traldas da hagiografia e contam a saga dos santos, 0s novos herdis mediadores
da luta tensa entre a cidade pagé dos homens e a cidade sacra da doutrina. A
composicéo narra a vida profana do santo, sua converséo, a intervangéo da gra-
¢a representada, sobretudo pela intercesséo da Virgem Maria. Com o milagre, o
cotidiano se vé invadido pelo sobrenatural, aqui inscrito como a transcendéncia
divina, dando ensejo & emergéncla do simbolismo alegbrico que marca a estétl-
ca medieval. Por outro lado, no milagre esté4 a raiz da nosso drama modemo: no



ambito da dramatizacéo do cotidiano, onde o santo tem sua vida profana,
estd o crime, a sedugdo da came, a ambigéo, enfim, todos os pecados que fa-
zem o caréter aventuroso da vida. Neste espago é possivel o humor, a violéncia,
os gestos contraditérios. Nele interferem as virtudes, os vicios, os personagens
sagrados. E a composi¢ao sugere diferentes climas, diferentes ambientes e ten-
soes, realizando mais plenamente o teatral,

Do milagre decome outra forma de dramaturgia exemplar, representada
pela Moralidade: composigdo predominantemente alegdrica, onde se verifica a
personificag@o de vicios e virtudes, do Diabo, do Anjo, enfim, uma espécie de
leitura mégica do dogma e dos princlpios éticos da doutrina. O grande tema das
moralidades liga-se & necessidade do cristdo de estar sempre em sentinela
contra as tentagbes mais diversas, a necessidade da confissao, para que a alma
esteja sempre pronta para ser entregue ao julgamento supremo, assim como
reafirmagéo dos principios de fidelidade & Igreja, compromisso de auxiliar na
conversdo, de respeito aos sacerdotes, aos pals, defesa dos fracos, um conjunto
de principios que deveriam tragar 0 modelo do leigo cristao.

Mas a forga contestatdria estd na comicidade da farsa, que ndo visa mais
A finalidade moral, mas apenas divertir a platéia. Nela, o texto & mais vigoroso e
embora n@o se encontrem grandes nomes, por forga até mesmo dos parcos re-
cursos estillsticos fomecidos pela lingua ainda incipiente, de forma que se cons-
tréi um humor mais de situagdo do que propriamente de linguagem, a invengao
se faz mais evidente. SAo textos tambédm esquemdticos e cuja trama deveria ser
enriquecida pela improvisagéo dos atores em lazzi histribnicos. Nascidas do po-
vo, as farsas desenvolviam caricaturas violentas ligadas a temas de cOmicos
plebeus, nomalmente envolvendo golpes de esperteza em que um engana o
outro. As histérias se concentravam nos expedientes dos espertos para salvarem
a propria pele apds cometerem atos indignos, no ciime amoroso e na disputa
pela mulher, na ambig&o pelo dinheiro, no ridiculo da fragilidade dos poderosos,
@ assim por diante.

H4 textos assinados por poetas respeitados do perfodo como o francés
Frangols Villon; todavia, as farsas que sobrevivem e chegam a nossos dias
sendo motivo de adaptagbes e versbes mais ou menos livres, sdo andnimas.
Neste caso, estdo Le Cuviler que conta a histdria de um marido fraco tiranizado
pela mulher que o obrigava, Iinclusive, a cumprir as tarefas domésticas, mas que
consegue escapar gragas a um acidente. A mulher cal num dos buracos que 0
‘marido esté fazendo e suplica que a socora. O homem, entdo, condiciona a reti-
rada da mulher a uma mudanga em seu comportamento. Um tema frégil como o
da célebre Farsa do mestre Fathelin, narrando a tentativa de golpe do comer-
clante esperto que se finge de agonizante para néo pagar aos credores, mas
que acaba sendo enganado por um aparentemente ingénuo pastor que se finge
de Idiota, recusando-se a falar e apenas balindo — forma que inviablliza qualquer
discurso, A viruldncia das obras estaria, portanto, na Interpretagho dos autores

nos acréscimos ocasionais e, sobretudo, nas alusées a realidade proxima.

Quanto as sotties, composi¢des especificamente medievais e decomrentes
da farsa, pouco se sabe concretamente. O gue se enconira sdo suposigdes que
a inscrevem paralelamente aos textos caricaturais, e alguns tedricos chegam a
fazer aluséo a sua ligagéo com a festa dos bobos, quando um idiota ou um asno
deveria ditar as leis durante determinado perfodo. O expediente permitiria a in-
vers@o completa dos valores, fazendo com que todas as impropriedades pudes-
sem ser cometidas. O que hé& de mais evidente, porém, é que as sotties seriam
mais ousadas, ainda, do que as farsas, desafiando, ainda mais, os censores, 0s
eclesidsticos, os poderosos por sua intengéo de escéndalo e seus temas politi-
cos. Muitas vezes foram desenvolvidas por estudantes e a lenda conta que o
préprio soberano francés teria, de certa feita, se mostrado complacente afirman-
do que essas pegas eram capazes de mostrar a ele as atrocidades cometidas
por seus slditos @ que nenhuma ministro tinha coragem de revelar-lhe. A anedo-
ta, embora néo possa ser provada, serve para mostrar um traco, talvez marcante
do discurso satirico medieval: seu comprometimento com os acontecimentos
imediatos.




MEDITABOR

Todomundo, em montagem do Grupo Divulgagéo, é um passeio sobre pa-
radigmas medievais. A presente montagem é uma investigagéo pléstica do cer-
nMa orctla dramaticidade do teatro, que se materializa a partir da luta entre Vida e

0.

A celebragio dos mortos e a ddvida entre o viver e o néo-viver assolam a
histéria do teatro. Séfocles em Antigone, num bellssimo coro diz que “Numero-
sas sdo as maravilhas da natureza, mas nenhuma é superior ao homem" e,
adiante, apés enumerar os feitos humanos no dominio da natureza e da soci
dade, conclui que “Sé a morte ele é incapaz de vencer". :

Muitos séculos depois do trégico grego, Hamlet também se debate entre
0 “ser ou ndo ser”, indagando-se da regio de onde “ser algumn voltard”, Desde
sempre a morte tem ocupado espago na criagdo artistica e este espetéculo é
mais um trabalho inspirado nessa anglstia de todos nés, passageiros de via-

Celebramos a Morte para cantar a Vida. Quando estamos diante de um
morto nos damos conta da importdncia de viver e aproveitar os momentos feli-
zes. Assim, Todomundo & uma forma rica de discutir o Homem e sua Angustia.

A alegoria é uma forma de materializar o abstrato e a moralidade, um gé-
nero extremamente teatral, que permite tomar reais figuras abstratas. O espeté-
culo Todomundo, em montagem do Divulgagéo incorpora a temética medieval
aos ritos modernos; afinal, 0 ato de morrer sem motivo é uma das ténicas da
violéncia do cotidiano.

Usamos toda a iconografia medieval e, além disso, colocamos as inquieta-
¢bes do pbds-modemo, visando & modificagdo do dia-a-dia, rumando para a an-
gustia de um mundo apocallptico em que, inegavelments, vivemos. A cena de
abertura mostra a Morte-Rainha comandando o mundo, representado pelo espa-
¢o do palco. Uma seqiéncia de atos violentos, contrapondo soldados livres no
instinto assassino e religiosos escudados no misticismo, mostra uma sociedade
maniquelsta, formada pelos estreitos canones e a natureza do ser humano.

A figura mascarada de Deus, da Morte e de vérios outros personagens
resgata o teatro de representagéo. Incorpora as rafzes dos espetéculos brechtia-
nos e interfere, a cada momento, no processo pedagdgico que constrdi a andlise
critica, ponto vital da cidadania. S&o tragos visuais brotados de todo um universo
medieval que chega até nossos tempos, visando encontrar novos ouvintes.

A realizagdo formal da seqiiéncia das cenas dé lugar ao aparecimento de
Deus e sua chegada diante dos homens através da Morte. Agora tem inicio a
grande cagada determinada por um Deus punitivo que exige contricio de cada
cidad&o. Todos séo culpados diante da ira divina e s&o punidos por essa culpa.
Esse é o ponto de vista da Morte que atinge cada cidadéo.

Nesse espetéculo a Morte vem, autoritariamente, como um poder supremo,
como os deuses da tragédia grega que agem dentro de uma burocracla rigida
que exclul a vontade do homem. Porém, aos poucos, impelido pelo medo do

desconhecido, o homem, representado por Todomundo, tenta a negociagao. Es-
t4 af o ceme do drama que nasce do conflito. Dessa tentativa de negociagao, 0
homem parte para sua grande jomada em busca de ajuda. Como um herdi exis-
tencialista ele se descobre s6 no mundo: seus amigos o abandonam, sua famflia
néo lhe da apoio e sua riqueza ndo |he assegura meios para vencer as provas.

Esse homem imemediavelmente sb seré diferente dos pacientes de Aids
abandonados pela familia que justifica sua nao-aceitacéo ao afirmar que o doen-
te procurou por si mesmo esse caminho? Nao. Todomundo esté sé neste mundo
atomizado, carregado de individualismo e perpassado pela idéia da morte como
instrumento terminal.

O espetaculo opbe sagrado e profano a cada segmento, visando uma luta
entre o canto gregoriano e 0s versos profanos de Camnina Burana. Assim esses
dois mundos, um do método racional da fé que elimina a came do ser, transfor-
gmnc_io—o em espirito e outro da emogéo pura que brota da primavera cheia de

esejos.

Formalmente o espetéculo esté ligado ao Tar6. Os personagens tém seu
peso. Deus ‘4 o Sumo Sacerdote, 0 Conhecimento é representado pelo Ermitéo,
a Morte e o Diabo séo explicitamente mostrados. Todomundo néo sabe quem &,
mas representa o Louco que aos poucos descobre que nada podera levar deste
mundo. A Riqueza é a Roda da Fortuna e outros personagens também s&o re-
presentagGes arquetipais das cartas. Dessa forma, o jogo do teatro se confunde
com 0 jogo das cartas que buscam significar o jogo da vida.

Um homem sd precisa acreditar e este é o ponto de partida para se chegar
ao estado de graga. Libertado do “Estado de Sitio” controlado pela Peste, 0 ho-
mem percebe, em sua caminhada, o desaparecimento da Beleza, da Juventude,
dos Sentidos, da Meméria e do Conhecimento. Ao se perceber absolutamente
s6 diante de seu préprio eu, nu das coisas materiais, Todomundo mostra o des~
velamento da profundidade de seu ser.

A Morte passa por diversas representagbes. Se no principio ela § uma
amega ~ Morte-Rainha Tirana — toma-se grotesca na Morte Carnavalesca e, por
fim, toma-se a Morte Mulher, um Anjo condutor do homem aos caminhos de sua
reintegragdo césmica. A natureza vence através da morte. A grande escada da
salvagao nasce do conhecimento que vai, aos poucos, eliminando os conflitos
que geram o drama.

Despido de sua natureza mesquinha, liberto da sociedade onde o ser é
menos do que o ter, Todomundo encontra a paz e o allvio para seu coragao. Na
moralidade, o doutor d4 os conselhos finais; no nosso espetéculo fica aberta a
porta dialética para a reflexdo. A necessidade da fé esta préxima do ser huma-
no. Ela o alimenta e o conduz pelos caminhos da existéncia. Este espetéculo
fala de dividas & da necessidade de se restaurar a fé no Homem e na Vida.

No momento em que a sociedade questiona seus mitos, penaliza os cuk
pados por seu mal-estar. No momento em que os templos vao ficando vazios @
a humanidade passa a ser interpretada como um ato voluntarioso de vida dentro
do egofsmo, o Divulgacdo propde, através do teatro, mais uma charada que
identifique o ser humano como um processo em transformagéo. Todomundo é
proposto como a viséo do ser que busca a regeneragfio: da socledade, que pre-
cisa ser modificada e das mutagbes que precisam ser operadas em beneficio do
Homem e da Vida,



ENTRE O CEU E A TERRA, O DRAMA

Se o palco grego com suas agigantadas figuras procurou fazer do drama
uma escultura viva, onde o homem viveu seu tragico destino de formiga nas
méaos de deuses caprichosos e tdo viciosos quanto ele mesmo, a Idade Média
estende a cenografia de seus vitraux e se aproxima da pintura, tentando seduzir
pelos olhos o desconfiado ganhador do livre arbltrio. Simultaneidade da cena,
els a caracteristica fundamental do espaco cénico medieval. Agora é possivel o
deslocamento e ele n&o se d revelando a cada vez um campo para a agéo tea-
tral. Todos estao desvelados como se 0 mundo inteiro coubesse no teatro e pu-
desse ser percorrido pelo drama.

Alinhados lado a lado, e algumas vezes sobrepostos alegoricamente, a in-
dicar a forga significativa do alto — o céu, a salvagao, toda a positividade ~ e
o baixo - o infemo, a danagéo, toda a negatividade —, a cena medieval reforga
o0 texto no discurso visual simbdlico. A essa sequiéncia de stands franceses e in-
gleses chamavam mansoes e seu vestigio permanece ainda no cotidiano reli-
gioso de nossas igrejas ou no cendrio urbano de nossas cidades histdricas: esté
presente nos quadros da via-sacra, muitas vezes emoldurados no formato de
uma igreja (com seu teto triangular encimado por pequena cruz), ou nNOs Passos
da paixdo (espécie de palcos habitados por esculturas sacras dramaticamente
compostos de forma a reproduzir o drama da Paix&o).

Estilizadas a princlpio, mas gradativamente mais elaboradas, as cenogra-
fias que compunham as mansfes buscavam o encantamento e a surpresa dos
espectadores-fidis. Porque ali transcorria, primordialmente, o drama da salvagéo
humana. Por ali transitava o Deus, pecadores, santos, hereges, culpa, perdéo,
anjos e demdnios, enfim toda uma mistica com que se tentava seduzir o homem
para a redengfo cristd. Efeitos visuais que inclufam fogos de artificio em shows
pirotécnicos compunham o modelo que hoje se reconstitui em Nova Jerusalém,
fazendo da cidade nordestina um pdlo turfstico, uma cidade cenogréfica.

Os atores emergiam da prépria comunidade, das muitas confrarias religio-
sas laicas, formavam companhias amadoras ou salam dos colégios catdlicos,
dos semindrios, mas nunca visavam ao lucro. Profissionais s6 eram admitidos
quando o contagio emocional perturbava a estrutura e temendo que a interpre-
taco dramética fosse, de fato, um empréstimo da alma ao personagem @ uma
experiéncia verdadeira: neste caso, Judas, o dembnio, enfim, os “vilbes” @ os
“malditos” da histéria sagrada poderiam ser representados por atores ambulan-
tes pagos para tal fim. Quanto aos demais personagens, eram representados
por homens (0s papéis femininos cabendo aos adolescentes) que, quando muk-
to, recebiam como pagamento comida e bebida ou alguns trocados nada signifk
cativos. A presenca feminina sé se dé eventualmente e, mesmo assim, ja no -
nal da Idade Média e, deve-se registrar, néo sem causar escndalo e confuséo,



jd que fusfo do ator com a personagem acabava por acontecer na confusa e
supersticiosa mente do espectador.

Por isso era freqliente reservarem-se 0s papéis de Cristo aos sacerdotes,
tanto pela dignidade da personagem, quanto como garantia da fidelidade ao tex-
to das escrituras. E o afastamento dos padres dessa tarefa s6 vem registrado no
nivel anedético: conta-se de um episddio em que a permanéncia demasiada do
ator-sacerdote na cruz, devido ao prolongamento com que se encenava, para
conferir maior emogao & passagem, o episédio da agonia, acabou por levé-lo
quase & morte. O mesmo teria acontecido com Judas que, antes de ser ofereci-
do como personagem aos profissionais, teria sido quase enforcado realmente,
amiscando-se, assim, a vida do sacerdote que o representava. Anedotas, lendas
de um tempo legendério, mas essas narrativas ddo a dimensao da popularidade
@ da penetragdo do teatro na Idade Média.

As representagbes da Paixdo de Cristo, dos Milagres dos santos, envol-
viam, no drama sacro, centenas de personagens, incluindo, ainda, animais e fan-
toches — como a serpente mecénica que deveria tentar Eva num dos primeiros
textos sacros cujo fragmento foi preservado e que se refere claramente ao arte-
fato. Os textos misturavam o latim, nos trechos rituais, a linguagem vulgar nas
cenas de povo e mesclavam o tom poético com a linguagem rude, de forma a
atrair e, a0 mesmo tempo, penetrar no universo dos espectadores.

Mas nem sé de liturgia e histérias sagradas viveu o teatro medieval. Os
espetdculos cémicos, por mais que fossem perseguidos, persistiam mantendo
acesa a chama da criagdo popular, da sétira politica, da sensualidade reprimida.
Era um universo sobretudo dos atores profissionais amaldi¢oados pela Igreja e,
portanto, afastados das representagbes sacras como um todo. Esses profissio-
nais haviam comegado como apadrinhados das préprias organizagbes religiosas
@ se propunham a desenvolver, também, um fim religioso, moral. Entretanto,
acabam por se desviar do rumo, fascinados pela critica, pelo discurso erético,
pelo histrionismo dramético dos tipos cOmicos.

N&o é de se estranhar, portanto, que ndo tardem a ser ex-comungados e
que tenham constantes problemas com a censura. Na Francga, eles se organi-
zam nas Basoches, espécie de republica independente cuja organizagédo faz
lembrar o mundo cigano. Governam-se com leis préprias, estabelecem seus
préprios tribunais, chegam a cunhar moeda prépria, chegando até a proclamar
um rei préprio. Tormando-se ambulantes, para fugir das perseguigdes, mescla-
vam seus espetéculos, com mlsica, acrobacia, dangas, cantos, servindo-se dos
recursos do travestimento, das mascaras, enfim cunhando aquilo que hoje co~
nhecemos como o discurso camavalesco.

A finalidade desses espeticulosera, sem sombra de dlvidas, a critica aos
espeticulos sacros e as atitudes das instituigdes oficials, Incluindo a lgreja, as
préticas hipdcritas dos comerciantes que batiam no pelto @ exploravam, dos se-
nhores pledosos aue tratavam dasumanamenta seus servos, dos proprios servos

que enganavam seus patrdes, enfim, os eternos temas que sustentam o teatro
comico e Ihe asseguram a fungéo social. Do sucesso das Basoches, surgem ou-
tras companhias, todas elas apoiando-se na eterna “desculpa” que, embora se
realize por caminhos indiretos e nunca se perfile com a concepgéo Iinstitucional,
garante uma certa complacéncia para com 0 discurso cdmico: a da finalidade
moral e ética que deveré se afirmar, mesmo que se abordem temas “imorais”,
préticas “condenéveis” em linguagem obscena, maliciosa e rude. Alids, exata-
mente os artificios que fazem sua eterna sedugéo.

Entre o céu do drama-sacro e o infemo das sétiras, moralidades, sotties,
os enredos esquematicos dos cOmicos mascarados, afirma-se a poténcia do tea-
tro medieval. Um teatro popular por sua platéia heterogénea e universal. Um
teatro, sobretudo, que se afirma na diversidade: diversidade linglifstica, afirman-
do os idiomas nacionais contra o latim litdrgico, diversidade de tom, dessacrali-
zando o teatro sério e fazendo interferir 0 cémico e o alegérico no ceme do dis-
curso moralizante, diversidade ideoldgica contrapondo a forga critica das sétiras
ao tom litlrgico dos mistérios. Por todas as brechas explode o homem criativo
inventando as formas do espetéculo que se fixardo como origem das encena-
¢bes modemas, fonte da renovagéo shakespeareana.
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